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Wstep

Stowarzyszenie Twércow Grafiki Uzytkowej

Sto lat niepodleglo$ci pafistwa polskiego to dobry moment na podsu-
mowania. Majac to na uwadze, STGU pragnie przedstawi¢ powojenng
historie polskiego projektowania graficznego, oddajac glos jej twor-
com. Do rozmowy zaprosilismy dwunastu wybitnych projektantéw
graficznych zwigzanych z warszawska Akademia Sztuk Pieknych.
Kazdy z wywiadéw stanowi oddzielng opowies¢, w ktérej wybrzmie-
wa wyjatkowa osobowos¢ artysty, zas wszystkie razem sktadaja
sie na obraz polskiego projektowania graficznego w XX wieku.
Zestawienie ze soba sylwetek tworcow ujawnia taczace ich podobieni-
stwa i réznice. Wszyscy wywodzili si¢ z podobnego $rodowiska oraz
tworzyli w tym samym miejscu i czasie. Oprdcz oczywistych réznic
biograficznych kazdy z artystéw reprezentowal odmienng postawe
artystyczng i wybral inne medium twoérczosci.

Kontekstem ich dzialalnosci byla rzeczywistos¢ Polski Ludowej, ktora
niejednokrotnie stanowila przeszkode w realizowaniu wlasnych
tworczych ambicji. Wynikalo to nie tylko z ograniczen o charakte-
rze politycznym, ale tez z braku dostgpnosci najnowszych technologii

drukarskich czy materialéw bedacych czescig warsztatu projektanta.
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Pieknych w Warszawie. Do dzis$ szkola ta

€J, wspominajac
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doswiadczenie studiow na Akademii Sztuk

L V4

reprezentuje podejscie oparte na dwodch filarach -

edukacji artystyczn
larskich oraz nauce nowych technolog

studiowaniu tradycyjnych technik rysunkowych

1ma

Wszyscy nasi rozmowcy podkreslaja role

Nasi rozmdéwey zajmowali sie najrézniejszymi dziedzinami grafiki
uzytkowej, poczawszy od projektowania plakatow, ksiazek, drukéw
ulotnych, znakdéw i identyfikacji, po scenografie i animacje. Kazdy
z nich inaczej doszedl do technologii, ktéra najdoskonalej realizowata
jego oczekiwania. W wywiadach projektanci opowiadajg réwniez
0 swojej postawie wzgledem dominujacej sztuki plakatu. Niektd-
rzy pragneli wej$¢é w jej gléwny, najbardziej eksponowany nurt, inni
trzymali si¢ na uboczu, realizujac projekty, ktore najpelniej ujawniaty
ich talent i zainteresowania, jak projektowanie znakéw czy ksigzek.
Kazdy z nich w jaki$ spos6b odnosi sie do fenomenu polskiej szkoty
plakatu, co na ogél zwigzane jest tez z pewnym sentymentem za mi-
nionymi czasami.

Wszyscy nasi rozméwcy podkreslaja role edukacji artystycznej, przy
okazji wspominajgc fundujgce do§wiadczenie studiéw na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie oraz zwigzane z nig srodowisko. Do
dzis szkola ta reprezentuje podejscie oparte na dwoch filarach —
studiowaniu tradycyjnych technik rysunkowych i malarskich oraz
nauce nowych technologii. Kontynuujac temat ksztalcenia akade-
mickiego, pytamy o to, czy system pracowni mistrzowskich ma sens
w obecnych czasach, w ktérych systematycznosé powoli ustepuje
pod naporem wielo$ci méd i aktywnosci. W wywiadach pytamy
réowniez o rady dla mlodych projektantéw. Wielokrotnie pojawia
sie sugestia, by zaréwno wyksztalcenie, jak i prace zawodowa bu-
dowaé¢ w oparciu o znajomos¢ technik klasycznych, chociaz, by¢
moze, zyjemy juz u schytku cywilizacji plakatéwek Talensa. Wigk-
szos$¢ naszych rozméwcoéw wzrastala w epoce przedkomputerowej,
aw samych komputerach, précz narzedzia, ktére przyspiesza prace,
widzi zagrozenie krepujace kreatywnosé mlodych projektantow.
Wywiady zawarte w ksigzce przeprowadzono w konwencji kolezen-
skiej rozmowy miedzy grafikami, ktérzy nalezg do innych pokolen,
ale z podobna pasja oddaja sie swojej pracy. W ten sposéb chcemy
opowiedzie¢ o bliskiej nam koncepcji rozwoju artystycznego, ktéry
polega nie tylko na buncie mlodych, ale tez na wstuchaniu sie w glos
poprzednikdéw, poznaniu ich do§wiadczeni i pogladéw. Zachecamy
rozmdéwcow do okreslenia obecnej sytuacji projektowania w Polsce
oraz dokonania prognozy dotyczacej jej rozwoju i przysztych tren-
déw. Naszym celem bylo stworzenie publikacji, ktéra pozwoli lepiej
zrozumieé, skad przyszlismy, gdzie jestesmy i dokad zmierzamy.
Rzeczowe uwagi wypowiedziane z pozycji do§wiadczenia pozwa-
laja nam zyskaé nowa, jasna perspektywe na procesy zachodzace
w projektowaniu graficznym, zacienione dotychczas przez wszech-
obecny chaos informacyjny. Chcemy projektowac i méwi¢ o pro-
jektowaniu w oparciu o tradycje i ugruntowana wiedze naszych
starszych kolegéw.

Tytulowe ,Sto Lat!” to Zyczenia, ktére sktadamy zaréwno Polsce,
obchodzacej setng rocznicg odzyskania niepodlegtosci, jak i sym-

boliczny toast za wszystkich naszych znakomitych rozméwcéw.
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Jan
Bokiewicz

Ur. 1941; grafik, projektant, typograf. Studiowal na Wydziale Gra-
fiki ASP w Warszawie. Wsp6lpracownik najwazniejszych polskich
oficyn wydawniczych m.in. Czytelnika, PIW, Iskier. W 1981 laureat
ogdélnopolskiego konkursu na plakat dla NSZZ ,Solidarnos¢”, po
13 XII 1981 naklad plakatu zostal zniszczony. 1982-1989 wspét-
pracownik wydawnictw podziemnych, autor opracowan graficz-
nych ksiazek, oktadek, ilustracji. 1984-1988 redaktor i redaktor
techniczny podziemnego pisma artystycznego ,Wybo6r”. W 1985
wyrézniony Nagroda Kulturalng ,S” przez Komitet Kultury Nie-
zaleznej. W 1989 projektant drukéw dla KO ,Solidarno$¢” i plaka-
téw wyborczych Jacka Kuronia. Po 1989 projektant ksigzek, typo-
grafii, reklam, logotypow i plakatow. Wyrdzniony odznaka Zastu-
zony Dzialacz Kultury (1989 i 2001), Medalem Zastuzony Kulturze
Gloria Artis (2006), odznaczony Krzyzem Kawalerskim Orderu
Odrodzenia Polski (2008).

Z Janem Bokiewiczem rozmawia Leszek Bielski

Zaczynal pan w liceum plastycznym.

Tak, jeszcze na Mysliwieckiej, pod numerem 6smym, w zamierz-
chlych czasach, kiedy jezdzily tamtedy trolejbusy. Po dwdch latach
przeniesiono te szkole do Lazienek.

Czyli pana $ciezka edukacyjna byla calkiem dluga, to nie tylko
Akademia.

No tak...

Akademia to drzeworyt... Skad to pézniejsze przesuniecie na prase?
Gazeta, ksiagzka, druk w ogéle, zawsze mnie to interesowalo...
Rozpoczal pan studia w Akademii w wieku 20 lat, majac za soba
kilka lat szkoly sredniej, czyli techniczne know-how...

Liceum bylo piecioletnie. Nie dostalem si¢ za pierwszym razem do
Akademii, dopiero za drugim. Podobno uznano, ze przyniostem
prace zbyt dojrzale, skoficzone. Wtedy przygotowalem takie bar-
dziej szkolne, surowe rzeczy, bardziej naiwne, bez wykoncypowa-

nych pomystéw. I to kupili.

16

A skad wybor drzeworytu?

Drzeworyt byt dopiero na trzecim roku, bo najpierw dwa lata...
Ogolne, a potem specjalizacja?

Potem poszedtem do starego majstra Waskowskiego, on jeszcze przed
wojng zaczynal... Kiedys$ pokazalem Halinie Chrostowskiej odbitki
linorytowe z czaséw liceum. Ona zapytala: ,Uczyl si¢ pan gdzies
grafiki?”. Zapewne uznalem wtedy, Ze to moze by¢ moja droga.

Czyli kontynuowal pan, po cze¢sci przynajmniej, dos§wiadczenia
licealne.

Ciagle nastuchiwalem jednak, co méwiono obok, w pracowni Toma-
szewskiego, jakie on zadaje nieprawdopodobne tematy, na przyktlad:
,Jest duze nic i male nic” - jak to teraz narysowac? — i to mnie frapo-
walo. No ale juz siedze tu, z tymi deskami i dlutami, nie przeniose
sie przeciez.

Ale przygode z prasa rozpoczal pan juz chyba wczesniej?

W trakcie studiéw prawie co miesigc publikowano méj rysunek
w PAX-owskich ,Kierunkach”. Rysowalem tez do innych gazet.

No jasne. Czyli gdzies$ ta robota, nazwijmy ja zawodowa, toczyla
sie rownolegle ze studiami?

Przez wigkszo$¢ lat studidow w Akademii pracowalem.

Rozumiem, zZe po szkole §redniej na calego zaangazowal si¢ pan
w prase?

W 1960 roku, koriczylem wlasnie liceum.

Mial pan dziewietnascie lat, byl pan bardzo mlodym czlowie-
kiem, kiedy zaczal publikowacé. Super!

Bylo takie czasopismo literacko-artystyczne ,Wspélczesnos¢”. Mial tam
kontakty mgj starszy kolega z liceum, p6Zniejszy rezyser Antek Krauze.
Od filmu Smolerisk dzielito go wtedy 56 lat! Czlowiek zdolny i uchodza-
cy za sensownego, zasugerowal, zebym zanidst im moje rysunki. Wy-
drukowano je jeszcze przed matura. Od tego momentu licz¢ t¢ moja. ..
Droge zawodowa, taka sensu stricto.

Tak. Powiedzmy. Z réznych okazji: nowego roku, $wiat Bozego Naro-
dzenia, nawet 22 lipca robilem okolicznosciowe rysunki dla ,Kuriera
Polskiego”, do jakiegos ludowego dziennika, do ,Tygodnika Kultu-
ralnego”. Wiec w gazetach...

I to byla juz ta droga po ASP. Pracowal pan dla ,Kuriera Polskie-
go’, ,,Zycia Warszawy’, ,Tygodnika Kulturalnego’, ,Kierunkéw”,
»~Nowej”, ,Pokolenia”, ,Kregu”, ,Kultury Niezaleznej”, ,Wyboru”,
,Przedswitu’, Wyzwolenia’, ,Chlop6éw”... Pamietam, ze jako mlo-
demu czlowiekowi, jeszcze przed studiami na Akademii, zdarzalo
mi si¢ odwiedzaé ksiegarnie Czytelnika na Wiejskiej...

Czyli tu, gdzie kawiarnia, dzisiaj tam ksiazek nie sprzedaja.

Tak. Bardzo emocjonalnie reagowalem na okladki, ktore jak sie
potem okazalo, pan projektowal. To bylo dla mnie co$, co chcia-
tem mie¢. To dzieki nim stal si¢ pan dla mnie rozpoznawalny i in-
trygujacy jako grafik. Przyznam szczerze, ze to nie byla forma,

do ktorej bylem przyzwyczajony. Jak pan przeszedl od rysunku
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prasowego do w sumie powsciagliwych, a jednoczesnie tak eks-
presyjnych okladek, plakatéw i znakow?

To oczywis$cie sprawa syntezy, skrétu, przeciez czym innym rzadzi
si¢ ilustracja, a czym innym okladka. Chociaz dzisiaj, jak widzimy,
okladki to ilustracje.

Bardzo czesto.

Okladka ksigzki jest czym$ w rodzaju malego plakatu, ktéry powi-
nien mozliwie najprosciej anonsowaé, komentowad, ale i reklamowac
to, co sie dzieje wewnatrz dziela.

Kiedys spotkalem grafika, ktory przez 20 lat pracowal dla opery
holenderskiej i opowiedzial mi o swojej §$wietnej metodzie. Pro-
jektuje plakaty w formacie 7 na 10 centymetrow. Robi miniatury.
Dopiero kiedy jest zadowolony z ogélnego wygladu, zaczyna wcho-
dzi¢ w detal i go modyfikuje. Od razu wiadomo, co jest pierwszym
przekazem, gdzie robic¢ kolejna warstwe znaczeniowa, i tak dalej.
No to zgadza si¢ z moim $wiatem. Ja czasami tez co$ notuj¢ na
skrawku papieru, potem robie obok inne rzeczy, ale wracam do
pierwszej graficznej notatki i ja powiekszam. I wtedy wychodzi
przedziwna rzecz...

O to chcialem zapytad.

...takie rozmycie... co$ si¢ rozlewa, zmienia skale, lini¢ konturu, na-
biera innego Zycia, innego znaczenia.

Tak, inna ekspresja reki, struktury, narzedzia. Jakie narzedzia
byly w pana warsztacie projektowym przed era komputerowa?
Zagraniczne gazety, nozyczki i klej, nazywal sie skorolep, najlepszy
do tej pracy. Kupowalem na przyklad ,Paris Match” i mysle sobie,
wspaniala czcionka, skad mozna mie¢ takg... Wiec powiekszalem te
czcionki z zagranicznych gazet u specjalistoéw od reprodukgji. Pol-
skie znaki musialem dorysowac. Kompletowalem alfabet, wszystkie
litery. Kazda z osobna wycinatem i kleilem. Ztozony w ten sposéb
tekst byl ponownie fotografowany. Tak powstawaly tytularia, autor
i tak dalej. Potem dopiero pojawil si¢ letraset. Natomiast w stanie
wojennym korzystalem z zaprzyjaznionego fotoskladu. Przygoto-
wywalem neutralny tekst, w ktérym kamuflowalem trefne stowa
albo ich fragmenty, pozornie niezrozumiale. Z odbitki wycinalem
potrzebne mi wyrazy i montowalem projekt. Czlowiek od fotoskla-
du rozpoznal kiedys w nielegalnym druku ,swoja” (tylko on ja mial)
czcionke i zrobil mi sceng — obawial si¢ dekonspiracji i klopotdw.
Mam nadziej¢, ze nie bylo zadnych konsekwencji dla tego pana
z tego powodu, wiecej strachu...

Takie rézne byly historyjki.

Dlugo pan dowodzil dzialem graficznym w Czytelniku, bo
trwalo to okolo 10 lat. I zaczelo si¢ juz po stanie wojennym, tak?
Dzialem ,dowodzil” Andrzej Heidrich, ja bylem kierownikiem pra-
cowni, prostym kierownikiem. Zatrudniono mnie tam na etat juz
W czasie stanu wojennego.

Przez okres stanu wojennego tez, tak?

18

Przetrwalem ten czas w Czytelniku, tam troch¢ knulismy, mi¢dzy
innymi w stynnej kawiarni, niewatpliwie obserwowanej. Kiedys
wydawnictwo zobowigzano do opublikowania felietonéw Urbana.
No przeciez to byty najgorsze czasy, nachalna propaganda, opresja.
I trzeba bylo zrobi¢ okladke. Nikt indywidualnie sie tego nie podjal,
zrobilismy ja wspdlnie, opisujac sklad jakas pospolita czcionka. I nikt
si¢ pod tym nie podpisal. No ale trzeba bylo, po prostu... dyrekcja
musiala zaplacié takie frycowe...

Po to, zeby funkcjonowad po prostu...

Owczesny prezes byt bardzo przyzwoitym cztowiekiem, ale na pew-
ne ustepstwa musial is¢.

Jasne. To i tak w ogdle fantastyczne, ze Czytelnik mégl funkcjo-
nowac, nie bedac bezposrednio na zadnym paseczku politycznym,
tak mi si¢ wydaje, prawda? Albo w niewielkim stopniu. Pytalem
o to pana Heidricha, ale nie wspominal o tym jako o jakims$ wy-
jatkowo trudnym, pod tym wzgledem, okresie...

Nie, niczego nam nie nakazywano. Byla tam taka solidarnosc¢...
Czyli mial pan dwa etaty? Jeden w Czytelniku, a drugi ,wolno-
$ciowy”? To nie kolidowalo ze soba, nie mial pan z tego powodu
klopotow w 6wczesnej opresyjnej przestrzeni politycznej?

No tak, w 1984 roku wydano, bedgcego latami na indeksie, Hlaske,
nie w pelnej wersji, tekst zostal naturalnie okrojony przez cenzure,
cztery tomy. Dwa kolejne, w oficjalnym wydaniu pominigte, wyszly
pézniej w ,Nowej” z tg samg okladka. Wiec wszyscy wiedzieli, Ze to
jest moje. Oczywiscie nie podpisane nazwiskiem, tylko w ten sposéb:
,Opracowanie graficzne: na podstawie edycji Czytelnika”.

Czy musial pan na te okladki uzyskiwacé akceptacje cenzury?
Alez oczywiscie. Nie ja, tylko wydawca mial obowiazek wystaé cen-
zurze, na sltynna ulice Mysia, kazda okladke, wszystko zresztg, co
tylko mialo i§¢ do druku.

Okladka réwniez byla cenzurowana...

Projekty, po powrocie z drukarni dosy¢ sfatygowane, oddawano na
og6l grafikom, wracaly wiec do mnie z pieczecia i parafg cenzury.
To piekna historia.

Jedna z pierwszych ksigzek, jakie opracowalem, to byla rzecz Micew-
skiego o Pitsudskim, w 1968 roku, z portretem Marszaltka, wzigtym
przeze mnie z dobrej fotografii w przedwojennej ksigzce. I tego nawet
nie prébowano wysylaé do cenzury, uznano a priori, ze ta oktadka nie
ma szans, tym razem zadzialala autocenzura. Zrobilem zatem drugi
projekt, literniczy, bezpieczny.

Wszystko odbywalo sie technicznie w Czytelniku czy mial pan
jakas pracownie?

Pracowalem nad projektami w domu, przynosilem gotowy projekt.
I to szlo dalej do produkgji. Rola pracowni graficznej sprowadzala
si¢ do nadzoru nad graficznym obrazem wydawnictwa, przyjmo-
wania albo odrzucania projektéw ,z miasta”. Do tego oczywiscie

ocena procesu druku, korekty i tak dale;.
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Czy pana przygoda z czarno-bialym drzeworytem miala jakis
wplyw na forme, na to, z czego potem pan korzystal, projektujac
oktadki lub plakaty?

Z deski drzeworytniczej wycinalem trzy czwarte powierzchni, zeby
zostala jedna czwarta, taki mialem dziwny koncept, troche masochi-
styczny. W zgodzie z ideg — mniej znaczy wigcej. Mase¢ roboty bylo
z tymi drzeworytami. Robilem wlasciwie bardzo uproszczong grafike.
Eliminowalem wszystko wokol i zostawato mi pigtnascie kresek...
Mozna powiedzieé, ze praca bez sensu...

W efekcie okazalo sig, ze z sensem, dlatego, ze to uczylo pana nie-
zwyklej syntezy. Pracowite pozbywanie si¢ niepotrzebnego, zo-
stawianie tego, co naprawde potrzebne.

Po prostu sztuka redukgeji. Bo przeciez dobra grafika polega na ogra-
niczeniu, redukcji, sztuka w ogéle. Nie mozemy mnozy¢ rzeczy, ra-
czej trzeba ujmowac, zeby pozostalo samo sedno, przez to tym bar-
dziej widoczne.

A kiedy poznaliscie si¢ panem Freudenreichem, juz po przygo-
dzie z Czytelnikiem?

Znalismy sie z Wojtkiem z Akademii. On skoriczyl rok czy dwa wcze-
$niej ode mnie. Spotykalismy si¢ wtedy w wydawnictwach.

Pytam o to dlatego, bo zauwazam zmiany w projektach, by¢ moze
wynikajace z technologii, na przyklad w katalogach Zachety i bien-
nale plakatu. Widze caly czas te oszczednosé, natomiast znika eks-
presyjny gest pedzla, to, co odbieralem jako $rodki, ktérymi pan
sie postuguje.

Katalog lub album to jednak co$ innego, to praca innego rodzaju, tu
ekspresja i gesty naleza raczej do bohatera ksiazki, nie do designera.
Przekaz zostal podobny, czyli postugiwanie sie litera, typogra-
fia, prawie nieobecna ilustracja, ale wszystko zrobilo sie bardziej
uladzone przez korzystanie z komputera.

Ma pan na mysli katalogi?

Tak, mam na mys$li okladki, nie zawartosé, pierwsze, co do mnie
dociera. To jest zywe, ekspresyjne, nazwijmy to uliczne graffiti...
Natomiast ten sam tekst zlozony gruba Futura daje zupelnie inny
efekt wizualny.

No tak, ale tez dziala, katalog na 0gél reklamuje wydarzenie... Jest
rodzajem gadzetu, ciggiem dalszym, uzupelnieniem wystawy. Z tego
powodu nie musi si¢ zaleca¢ do odbiorcy, jak ksiazka w witrynie ksie-
garni. Na ogél kupuje go albo dostaje ten, kto przyszedl do galerii.
Czyli dobierali panowie po prostu $srodki do przekazu.

Tak. Na przyklad inna jest oprawa graficzna problemowej wystawy
Gdzie jest brat twdj, Abel? — staraliSmy si¢ pokazac jej uniwersalna ideg,
ludzki los, na okladce czy plakacie. Co innego w przypadku wystawy
jednego autora, tu nalezy raczej wykorzystaé reprodukcje dzieta i do-
pisaéjakas litere. No i stad inaczej to wyglada. Nie jest to zbyt osobiste.
Czy pan proces tworzenia racjonalizowal, nazywal, czy raczej

tworzyl intuicyjnie? Bo mi formy pasuja, bo mi ta litera pasuje...
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Wiele rzeczy jest intuicyjnych i mozna si¢ intuicja postugiwaé, przy
zachowaniu jednak jakich$ tam reziméw, formalnych porzadkéw,
pewnej przyjetej dyscypliny projektowej, cokolwiek to znaczy. A uzy-
te pismo powinno korespondowac z trescia, ktora zapowiada.

To nie jest niemiecki grid, ani szwajcarski, ani zaden z matema-
tycznych systeméw. Mysle, ze to przemawia do wielu ludzi, nie
tylko do tych, ktorzy sa wyedukowani i wrazliwi, poniewaz jest
im estetycznie i emocjonalnie bliskie. Zastanawialem sie nad
tym, dlaczego na przyklad ta okladka, na ktora teraz patrzymy,
mnie jako grafika i jako czlowieka cieszy. Podoba mi sig, ze jest
flamastrowa, wysprejowana.

(Rozmawiamy o ksigzce ,Solidaryca - fenomen komunikacyjny”)
Przypuszczam, ze autor staral si¢ niby imitowaé tamte napisy, ich
klimat, echo. Bierkowski zrobil te okladke w nawiazaniu do zawar-
tosci ksiazki. Na konicu pokazuje wiele wersji tego samego znaku.
Dobrych i ztych, réznych.

O te ksiazke musze koniecznie poprosic¢ pana Bierkowskiego.
Prosze zobaczy¢ te wersje mojego znaku ,V” z choragiewka. No zu-
pelnie inne rozwigzania.

No niby to, a nie to.

Tak. Prosze zwrdci¢ uwagg, ze nie mieli$my wtedy ksero, nie mie-
lisSmy niczego, tylko aparat fotograficzny, rzadko marny powielacz,
no, kalke techniczng. Jezeli co$ szlo w obieg, to wtedy ludzie robili
z pierwowzoru co$ zupelnie innego... istnieja rézne tego Swiadectwa
na zdjeciach z tamtych czaséw...

Nie mozna bylo wyslta¢ mailem.

Zart, naturalnie. Projekty i gotowe druki wozili kurierzy. Ludzie w te-
renie powielali to r¢cznie, na podstawie... nie wiem... na oko. To samo
przeciez z logotypem Solidarnosci, ktéry nigdy nie byt odwzorowany
dokladnie, bo robili to do§¢ prymitywnie, tak jak uwazali.

Jasne! Bo nie bylo takiego stuprocentowego wzoru. Ale to jedno-
czesnie jest calkiem interesujace, dlatego ze pozwala temu pro-
jektowi, tej idei zyc¢.

Wz6ér byt, nie bylo narze¢dzi komunikacyjnych. To jest nawet troche
$mieszne. Jest w tym za to wigcej zycia, spontanicznosci.
Przekonujaca jest dla mnie w pana pracach nazwijmy to ,reczna
robota”. W dosy¢ przasnej PRL-owskiej rzeczywistosci okladki,
ktore wydawaly sie¢ bardzo proste, przykuwaly uwage.

No i jeszcze to — bieda poligraficzna, nie méwigc o braku dostepu
do drukarni. Drukarnie w tamtych czasach to byly strategiczne in-
stytucje, strzezone przed intruzami gotowymi zaszkodzi¢ stowem
drukowanym wiadzy. Gdyby niektére z tych prac wydrukowac dzi-
siaj, to bylyby §wietne rzeczy, jeszcze lepiej by wygladaly... Ale skad-
inad to byta pewnego rodzaju zaleta, zgrzebna uroda...

Mysle, ze to zmuszalo wtedy do niezwykle trafnego pomystu, do
cyzelowania go.

I do oszczednosci formalnej, zwiezlosci, ascezy.
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Widzialem kiedys seri¢ plakatéow do holenderskiego festiwalu
tanca. Byly czarno-biale, z duza, widoczna siatka rastra. Pytam
projektanta: ,Czemu robisz czarno-biale plakaty?”. ,Bo one s3 eks-
kluzywne”, odpowiedzial. Co$ niesamowitego. To co u nas moglo
uchodzié¢ za ograniczenia warsztatowo-finansowe, tam zostalo
potraktowane jako bardzo ekskluzywny sposob ekspresji.

To akurat u nich przekora, snobizm, moda nawet, na prostote. Pamie-
tam innych Holendréw z branzy, ktérzy w latach osiemdziesiatych
wywozili z Polski rysunkowe bloki numer 2, zafascynowani parszy-
wym szaroburym, szorstkim papierem... Nasi zleceniodawcy gryma-
sili, Ze moze bardziej bogato, moze nie czarno, jakis kolor by trzeba...
Mial pan takie przygody, ze ,panie Janie, moze bardziej kolorowo”?
Tak, oczywiscie, bardzo czesto tak bywalo. Czarny kojarzono ze
$miercig. Podobnie jak czerwony, ktéry przeciez lubi¢ — z komuna
— jeden ze stereotyp6w. Niekiedy powolywano si¢ na panig Zosie
z sekretariatu, ktéra lubi zielony...

No tak, bo u nas ta czern, czerwien i biel jest odbierana tak, ze
smutne. Ewentualnie rewolucyjne.

Inna dama, w ,Ekspresie Wieczornym” recenzujac kiedys Dzienniki
czasu wojny Nalkowskiej z mojg grafika — czarne litery na bialym
tle, powatpiewala, czy zamysl artystyczny projektanta obwoluty byt
stuszny, poniewaz egzemplarze nosza brudne $lady, a ona kupuje to
na prezent. Na swieta. Niepraktyczne.

Argument jak przy uzywaniu poscieli albo serwetki.

Jedna dziewczyna, Teresa, powiedziala mi na to: ,No a bialy ser na
przyklad? Jest bialy?”.

Niepraktyczny, bo si¢ brudzi...

No wigc byto mndstwo tego typu pretensji.

Dlugo pracowaliscie z panem Wojciechem Freudenreichem?
Przez cztery lata mieliSmy zarejestrowane studio 1&1, tylko p6zniej
si¢ okazalo, Ze to bez sensu, bo zmieniono przepisy podatkowe i fir-
ma przestala nam si¢ optacaé. Poza tym nastapilo chyba znuzenie
kooperacja, zawazyly wzgledy, powiedzmy, tozsamosciowe kazde-
go z nas, uwazalem na przyklad, ze gubimy identyfikacje — co jest
czyje, czy mozna w ogole zrobi¢ do spéliki plakat albo znak? Co na
pewno moje, a co wspotautora?

Bo tam widze monitor...

To iiyama i pecet. Maca mieliSmy w studiu w polowie lat dziewigé-
dziesiatych...

Czas narodzin Macintosha na naszym rynku jako narzedzia do
pracy, dzisiaj wlasciwie nieodzownego. Zdarza si¢ jeszcze panu
pracowac przy pomocy pedzelkow, szablonow?

Tak, ale Zeby to potem zeskanowac.

Jasne, material wyjsciowy po prostu.

Wiasnie! Miewam zajecia ze studentami w szkole prywatnej, na Kole
jest taka szkola, nazywa sie...

Czyli ma pan réwniez doswiadczenia pedagogiczne.
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Takie szczatkowe. Ma dlugg nazwe — Wyzsza Szkola Informatyki
Stosowanej i Zarzadzania, pod egidg Akademii Nauk zreszta, niepan-
stwowa. Zainicjowano tam kilka lat temu kierunek studiéw grafika.
Mietek Wasilewski ma tam plakat, ja mam zajecia o ksiazce, jeden
semestr. Ludzie uczg si¢ tam miedzy innymi programowania, inzy-
nierii. Daj¢ zwykle do zaprojektowania kilka arkuszy prozy z tek-
stem i ilustracjami. Rysunek wlasny albo foto z komorki, byle nie
z Internetu! Oczywiscie korzystaja z gotowizny. Wspominam o tym,
bo my$my méwili o...

Przesiadce na komputer...

No wlasnie. Studenci najchetniej rysuja na tabletach. Przeciez to na-
rzedzie nie przenosi dokladnie ruchu, drgnienia reki, gestu, inaczej
reaguje niz piéro czy pedzel na sprezynujacym papierowym podlozu,
i tak dalej. Ale oni tak wola. Prosze, zeby to narysowa¢ na papierze
izeskanowal - jeden na dziesieciu tak robi, inni rysujg od razu bez-
posrednio... Koszmarne niekiedy rzeczy...

Mial pan - czy nadal ma - jakichs ulubionych projektantéw? Czy
kto$ pana graficznie fascynowal?

Jak pewnie wszystkich — Henryk Tomaszewski. Lubilem tezZ w swoim
czasie Heinza Edelmanna, tego od Zéttej lodzi podwodnej. Mial okladki
u Hansera w Monachium. Henryk za$, co ciekawe, utrzymywal, ze
w zasadzie nie pracuje dla siebie, do szuflady. Zawsze tylko na zamé-
wienie. On nie zamawial sam u siebie nigdy niczego.

Czy te zasade stosuje pan do siebie?

Teraz wyszlo na to, ze tez... Kiedys oczywiscie rysowatem jak szalony.
Ale to byly jeszcze czasy liceum, pdzniej Akademii. [ w zasadzie nie
zadawalem sam sobie potem zadnych tematéw. To zapewne Zle, czlo-
wiek powinien jednak nieustannie co$ robié.

Nie wiem, czy to zle.

Po prostu musze mie¢ powdd, motywacje.

Zajmowal sie pan projektami stricte komercyjnymi?

Owszem, robilem w swoim czasie ogloszenia dla instytucji kultu-
ralnych, zamieszczano je na przyklad na wewnetrznych stronach
okladek w nieistniejagcym juz dwumiesieczniku , Projekt”. Zrobilem
im tez kilka okladek.

Obszar kultury jest panu najblizszy?

Tak, tak. Projektowalem tez winiety gazet — tygodnika ,Perspek-
tywy”, ktérego dyrektorem artystycznym byl Krzysztof Lenk, dla
czasopism rolniczych (po dyplomie pracowalem w Wydawnictwie
Rolniczym i Lesnym). Sporo tego bylo. Jesli pan pyta o projekty
komercyjne — zaprojektowalem kiedys okladke ksiazki Dzialka
moje hobby.

Widzialem okladke, ale ona wcale nie ma cech komercyjnych.
No nie ma, ale zrobila si¢ z tego raptem... koszulka. Zwrdcila si¢ do
mnie szefowa firmy Pan Tu Nie Stal z prosba o zgode na wykorzy-
stanie tej okladki w postaci tekstylnej, o udzielenie licencji na ten na-

druk. I co pewien czas koszulki sa wznawiane, widuje je na miescie.
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Ale to $wietne haslo na koszulke: ,Dzialka moje hobby”. A jak sie
pan zapatruje na cze¢sc tego typu propozycji, czyli wspolczesne
projektowanie polskie, na przyklad w wydaniu Pan Tu Nie Stal?
Firma ta wykorzystuje czesto stare wzory uzytkowe z przesztosci
jakby na zasadzie nostalgii, sentymentu, a moze dla dowcipu, dla
hecy. Moja Dzialka jest z roku 1980, ale i ona uchodzi za retro, kto
wie, moze i relikt rodem z ancien régime’u?

To jest taka stylistyka, z ktérej oni korzystaja i jest dos¢ popular-
na, bo ludzie lubia by¢ w czyms osadzeni.

Ta ksiazka Dzialtka moje hobby, mimo ze byta z konicéwki systemu,
ciagle uwazana jest za relikt komunistyczny. Ma taka tatke z PRL-u.
PRL jest dla niektérych podro6za sentymentalna, zwlaszcza dla
mlodych, ktorych nie dotknela tamta rzeczywistosé. Jak inten-
sywna byla pana obecno$é¢ w ruchach spolecznych? Rozumiem,
Ze pan oprocz tego, ze projektowal plakaty, na przyklad dla Soli-
darnosci, to jest to panu bliskie jako czlowiekowi.

Inaczej nie pracowalbym dla tamtego ruchu. Ja zrobitem ten plakat...
Nigdy go nie wydrukowano, zupelnie przepadl. Krazyly takie le-
gendy, ze drukarze ocalili cze$¢ nakladu, ale to nieprawda. Nikt nie
widzial wydrukowanego egzemplarza.

A czy pana plakat mial w jakis$ sposob ,rozmawiaé” z praca
Janiszewskiego?

Nie, w zaden sposdb, poza faktem, ze zawieral jego logo, ktére ,,cho-
dzilo” od szesnastu miesiecy, w trakcie karnawalu Solidarnosci.
Pan wygral konkurs, prawda?

Tak. Otéz w listopadzie byl termin sktadania prac, w listopadzie 1981
roku. Zrobilem plakat i zanioslem do Zachety. I wygral.

Otwarcie wystawy mialo si¢ odby¢ 21 grudnia 1981 roku. No to
juz nie moglo sie odby¢.

No wlasnie, czyli bylo ,po herbacie”. Ale to wszystko, ten plon 0g6l-
nopolskiego konkursu, bylo w Zachecie, z tym ze moéj plakat wtedy
juz pojechal do drukarni. [ wszystkie plakaty czekajace w Zachgcie
na otwarcie wystawy ocalaly w magazynie, méj przepadl.

Jest tu cos$ z tego ducha. To szeroki pedzel, czy maly pedzelek?
(oglgdamy ksigzke Bierkowskiego)

To taki sredni pedzelek, taki gryzmon, zeby gryzmolié.

Duzo pan takich prob wykonywal, zanim zdecydowal, ze to wla-
Sciwa forma?

No oczywiscie. Zrobilem cos, jesli jaki$ fragment nie wyszedl, na-
lezalo go wyciac i przylepi¢ kolejny, udany. Obejrzeé rzecz nastep-
nego dnia rano, §wiezym okiem. Nie spodoba si¢? To normalne, na
tym polega szukanie formy, na przymiarkach, prébach, ale inni da-
ruja sobie podobng dociekliwos¢. Tymczasem nic podobnego, nie
mozna narysowac od razu... Chyba ze kto§ jest geniuszem. Trzeba
probowad, nie wiem, 25 razy?

Nie ma tak latwo. By¢ moze mistrzowie zen potrafia, ale i tego

tez nie wie nikt.

Jan Bokiewicz | 25



1

k

jest czyms$ w rodzaju malego plakatu,

137

Wedlug mnie okladka ks

1€C.

blem

dzisiaj, jak widzimy,

e

Ory powinien mowic o pro

147

/’

okladki to s3 ilustracje.

(...) Choc

kt

Tak wiec tego nikt nie rozumie. Na przyklad studenci, z ktérymi
mam do czynienia, wykonuja jeden rysunek. Ja méwige: ,Niech pan
wiecej narysuje! Trzeba mie¢ cos do wyboru”. Nie, on juz zrobil i my-
§li, ze to juz jest...

Juz, skonczone dzielo.

A to jest zadne. Zadne!

Co bylo dla pana najbardziej interesujace, czy tworzenie plaka-
tow? Bo znakow firmowych pan chyba nie projektowal?
Poréwnywalnie chyba, to zalezy od tematu. Zrobilem troche znakéw.
Dla Agencji Multanowskiego, dla rezydencji Cisowa House, dla Na-
grody Literackiej Nike, znaki kilku serii wydawniczych, logo Me-
morialu Wolnego Stowa. Takze logo dla Instytutu Ksiazki.
Widzial pan jego przetworzenia?

Widzialem, i popsuli mi to oczywiscie. Ocalal rysunek, ale powigk-
szyli litery, zmieniono mi proporcje.

Nie jest pan zachwycony ta ingerencja?

No nie, zreszta nie pytano mnie, bo moze sam bym mégl... jezeli
chcieli co$ zmienié. Widocznie uwazali, ze litery sa za matle. Ory-
ginalny projekt, © Poland, pochodzi z konkursu na znak Targéw
Ksiagzki we Frankfurcie w 2000 roku. To wtedy wygralo i potem,
z moja modyfikacjg, kupil to Instytut Ksigzki. Po kilku latach bez
mojej wiedzy dokonal zmian.

I juz pan zniknal jako osoba, z ktora mogliby sie na przyklad
dogadac?

Nie probowali.

Rozumiem, Ze ta przemiana nie jest dla pana zachwycajaca?
Nie. Robitem tez, wtedy razem z Freudenreichem, znak dla Zachety
na przyklad. Teraz chcieliby go nieco zmienié, zostawic ,daszek”, gra-
fike, ale zeby pismo nie bylo tak Sciagniete, bardziej czytelne w malej
skali, jak rozumiem. Moze i lepiej, bo to byto troche sztuczne.
Pamietam, ze zdarzalo wam si¢ deformowac typografie.

Tak, to blad, litera jest $wigta, kto$ ja zaprojektowal, nie nalezy jej
znieksztalcaé. Podobnie zreszta ze spacjami w tek$cie dzielowym,
podstawowym — pismo powinno biec wlasnym duktem, spacja to
co$ nienaturalnego.

Mimo ze to si¢ samemu pare razu zrobilo.

No niestety, tak. Zeby sie zmiescilo, bo dtugie. To zreszta typowy
zabieg komputerowy, cyfrowy. Przeciez niemozliwy przy skladzie
tradycyjnym, nazwijmy go, analogowym.

Zeby si¢ zmiescilo, tak. (Smiech) Dzisiaj mamy tez duzo wiekszy
wybor, wieksze mozliwosci. Mysle, ze wiele z tych dzialan wy-
nikalo z naszej siermieznosci technologicznej.
Najprawdopodobniej. I z zachlysniecia sie dostepem do maszyny
cyfrowe;j.

Z jednej strony daje to cickawe efekty, bo trzeba wypracowac traf-
ny komunikat, a z drugiej strony jest tez duzym ograniczeniem.

Chyba Ze nie czul si¢ pan ograniczany w swojej tworczej ekspresji?
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Nie czulem si¢ ograniczany. Tym niemniej niekiedy warunki tech-
niczne zmuszaly do pewnych rezygnacji czy koncesji na rzecz jakiej$
wlasnie prostoty.

Czy dzisiaj zmienilby pan co$ w swoim podejsciu do projektowa-
nia, czy jest to tak daleko integralne z pana widzeniem grafiki,
ze nie? Czy okladka, plakat ma sie podobaé? Tworzenie komu-
nikatow na potrzeby naszych obywatelskich niezgdd, to jednak
inaczej angazuje autora. Takie mam wrazenie.

Nie musi si¢ koniecznie podoba¢, tak uwazam, prawde méwiac, ma
si¢ podoba¢ mnie. Ale na pewno ma by¢ rozpoznawalne, zrozumiale,
identyfikowane z czyms, z jakas ideg, zeby szedl za tym jakis$ przekaz.
Jakas mentalna prowokacja.

To jest robota, ktora wynika jak gdyby z pana.

No, ze mnie, mam nadzieje.

Przypuszczam, ze uwrazliwienie na wydarzenia spoleczno-
-polityczne towarzyszy panu do dzisiaj.

Tak, niewatpliwie. Nie rezygnuje z obserwacji wszystkiego, co
naokoto.

Czy zdarza sie panu pracowac na potrzeby tych, z ktorymi nie jest
panu dzisiaj po drodze, w tej wcale nielatwej, obecnej rzeczywi-
stosci politycznej?

Ze nie po drodze, nie... niechetnie... Pewnie o tym wiedzg i... nie
zglaszaja sie.

Nie, nie méwig ze ,dla politykow”, ale widze plakat Konstytucja
Rayskiego u pana w pokoju.

Czasami i ja co$ robie. Cho¢by na rocznice¢, dwudziesta siddma
4 czerwca. Poszlo to kilkakrotnie w ,Gazecie”. Takze i na potrzeby
portali spotecznosciowych.

Rozumiem, czyli ta tematyka ciagle pana porusza?

Nie wchodzi si¢ podobno dwa razy do tej samej rzeki. Ale to nie ta
sama rzeka. W latach osiemdziesiatych bylo latwiej zrobi¢ co$ prze-
ciw wiadzy, wiadomo: komuna, opresja, my i oni. Dzisiaj mamy inng
sytuacje. Znowu sg jacys oni, tyle Ze inni od tamtych. Zlo ma inne
imie, inne oblicze. Potrzeba wigc innych znakéw i symboli. O podob-
nej randze graficznego ,razenia” jak wtedy, w ponurych latach. Dzi$
ludzie tez co$ robia, ale to wszystko jest wtdrne, mdte i chyba gorsze
niz wtedy. Nie méwig o Rayskim, to inteligentny projekt, skadinad...
stary patent zreszta, z rozrzuceniem liter...

Tak, ale to zadzialalo w tym konkretnym przypadku.

Tak, to sie $wietnie sprawdzilo. Swietnie sie przyjelo po prostu...
Chyba zniknal tez rodzaj jezyka, ktorym si¢ porozumiewali-
$my, te polsléwka, sugestie, nie zawsze wszystko bylo wprost.
Te niedopowiedzenia...

Moze juz nie musimy by¢ tacy rewolucyjni. (smiech)

Kto wie...

A jak sie Pan zapatruje na takie ,piecdziesiate” zycie znaku In-

stytutu Ksiagzki, o ktérym rozmawiali$my?
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No wlasnie, nie podoba mi sie. Mozna modyfikowa¢, ale niech to robi
autor, a nie obcy ludzie. Zreszta to jest pewne naduzycie.

Dopodki mozemy skorzystaé z wiedzy i umiejetnosci autora pier-
wotnego utworu, to lekcewazenie go nie powinno miec miejsca.
Naduzycie to chyba delikatnie powiedziane.

Miatem do czynienia z plagiatem ostatnio i wygratem to.

Wygral pan sprawe, rozumiem, sadowa.

Nie, nie sprawa, skoniczylo si¢ na ugodzie. Dawno temu w 1975 roku
dla KAW, juz nieistniejacego, zrobitem okladke do ksigzki Fedorowi-
cza. | teraz widz¢ wznowienie z tym moim projektem, nieco zmie-
nionym. No, granda niebywala. Jedno ze stosunkowo mtodych wy-
dawnictw. Napisali na stronie redakcyjnej, Ze to projekt na podstawie
okladki Jana Bokiewicza, ale mnie nikt o zgode nie pytal. Musia-
tem wzigé prawnika, po pewnych bélach kilka ztotych zaptacili...
A, iprzeprosili w Internecie i na Facebooku. I to Fedorowicz, sam
bedacy rysownikiem, to jest ciekawe... Przeciez sa telefony...

To nie pierwszy chyba, i niestety nie ostatni przypadek w naszej
branzy, ze grafik dosy¢ czesto jest ,cytowany”, albo korzysta sie
z fragmentéw lub calosci jego pracy bez uzgodnienia.

Tak, wlasnie, przeciez przyzwoitos¢ nakazywalaby zapytad...
Moéwil pan, ze widzial moje prace dawno temu w Czytelniku chyba.
Przyjechal kiedys do Zachety pewien grafik i powiedzial, Ze cieszy
sie, ze mnie widzi, bo on si¢ uczyl na moich ksigzkach, zapamie-
tat Dzumg Camusa. Poznalem niedawno pania, ktéra twierdzi, ze
na moich okladkach sie wychowala... Wlasciwie, same pochlebstwa,
co powiedzieé?

Swietne, ja tez si¢ z pana ksiagzek dowiedzialem, ze istnial taki
czlowiek, ktory nazywal si¢ Hlasko...

To przeciez pan powinien... nie... pan w latach szes¢dziesigtych byt
jeszcze dzieckiem.

Urodzilem si¢ w 1960 roku.

W 1958 roku Hlasko dostal Nagrode Wydawcéw, wkrétce potem
wyemigrowal. No oczywiscie! Wtedy ukazala sie ksiazka Pierwszy
krok w chmurach. Janek Mlodozeniec zrobil do tego okladke. Pigkna...
Potem byl na Hlaske zakaz.

Konczylem wtedy przygode z przedszkolem, a na grafike zacza-
lem reagowac zdecydowanie pozniej, bo w okolicach pietnastego
roku zycia...

Czyli pan od razu poszed! do Akademii? (smiech)

Uczylem si¢ w technikum im. Konarskiego przy Okopowej, gdzie
z bélem spedzilem lat piec, robiac rysunki techniczne i uczac sie
o wytopie stali i obrébki metalu, a w domu rysowalem, ogladajac
Rafaela, Michala Aniola, Rembrandta, i to byla mojaszkota... moje
liceum domowe. Zdalem egzamin do Akademii w pierwszym po-
dejsciu, wiec wiem, co to sa teczki, przeglady i tak dalej. Wczoraj
rozmawialem z panem Chylinskim, ktory mocno akcentowal

rézne wybory zawodowe podyktowane potrzebg utrzymania sie.
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Tworzy! oprawy wystaw handlowych, prezentujacych osiagnie-
cia PRL-u za granica.

Czyli zajmowal si¢ wystawiennictwem...

Tak, intensywnie zajmowal si¢ wystawiennictwem i argumento-
wal to tym, Ze trzeba bylo po prostu zarabia¢ pieniadze. Mysle, ze
w pana przypadku to zarabianie pieniedzy moglo by¢ troszeczke
trudniejsze.

No, ja takich rzeczy nie robilem. Za to dwukrotnie mialem etat
w wydawnictwach.

Czy projektowal pan tylko okladki, czy rowniez zajmowal si¢
pan lamaniem calosci?

Tak, ztamalem sporo ksiazek. Z Freudenreichem, potem juz sam. Dla
Zachety, kilka katalogéw na prywatne zamoéwienie.

O ile pamietam, nie bylo to dobrze platne zajecie.

To bylo czasem wliczone do opracowania graficznego. Troche le-
piej placili niz za okladke, a powinni wiecej... drugie tyle... no trzy
razy tyle... Pracowalem z Wojtkiem, ale juz pdZniej rzadziej, trud-
niej bylo o porozumienie, tym samym o satysfakcje, spieralismy sie
o jakies detale.

Cos$ si¢ zmienilo w czlowieku?

Mozliwe... Zreszta, jak w ogéle mozna we dwdch robié plakat? No,
jednak robili$my to przez jakis czas... Na przyktad jest takie studio...
Jak oni sie nazywaja? Od lat robig, $wietne, zwlaszcza te teatralne,
do Powszechnego.

Homework. Mozliwe, ze s3 tak zintegrowani...

To tak, jakby do spotki napisaé powies¢, co sie tez zdarza, ale wole
sam to robid.

Czyli tu dziala jednak wypowiedz autorska, nie odczuwa pan po-
trzeby partnera w takim dzialaniu.

Poza tym pracowalismy razem dlatego, Zeby bylo szybciej... Jezeli
trzeba zrobi¢ kompletng makiete, no wiec ukladanie na ziemi, te
sasiedztwa, kolejnosé, rytm, no to predzej poszto we dwdch. Ale po-
tem zaczelo nas to nuzy¢ i daliSmy spokoéj. Tak wiec wiele ksigzek
zrobilem. Niekiedy robil to biegly operator, bo nie uzywatem maca,
pracuje na pececie. Ale kiedy pracowalismy z Wojtkiem Freudenre-
ichem, jeszcze wszystko bylo analogowo, ze tak powiem, robione.
Na przyklad stynna, nagrodzona zreszta, Oda do typografii Nerudy,
jezeli pan zna te ksiazke.

Ode do typografii? Tak.

Calos¢ na etapie makiety klejona i fotografowana. A teraz profesor
Buszewicz prosi mnie o skan tekstu tego poematu, ma wybrakowany
antykwaryczny egzemplarz. Temat powtdrza teraz studenci.
Powrét do podobnego sposobu myslenia.

Ta ksigzka wyszta w 1980 roku, wigc musielisSmy ja robi¢ w 1979. Te-
raz mozemy mie¢ naklad gotowy pojutrze, albo za cztery dni, a wte-
dy rok si¢ czekalo. Klisze, blachy sporzadzali, cenzura naturalnie...

Wobec tego, jak na owe czasy, jakos to wyszlo. Dzisiaj widzimy
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pewne mankamenty, nieostrosci i tak dalej. Na Minskiej byla taka
drukarnia...

Tak, dzisiaj juz jej nie ma, tam sie¢ szykuje jakas inwestycja apar-
tamentowa, lofty czy co$ w tym rodzaju. Swiat graficzny nadal
pana niezwykle frapuje?

Tak, tak, ja to sledze. Pan pytal, kto z ulubionych, ja méwitem To-
maszewski, ale dzisiaj jest na rynku masa $mieci, méwiac szczerze,
bo jest pewna unifikacja. Musi by¢ koniecznie gola baba, inaczej nie
kupia, anegdota jakas, blyszcze¢ sie musi. Kolorowe by¢. Prezydent
nagradza wlasnie posmiertnie Kossaka, czyli taka estetyka kréluje,
ale oczywiscie sa wyjatki. Na przyklad Znak robi §wietne okladki.
Juz nie méwiac o Gorskim, ktdry... jak to si¢ nazywato?
Slowo/obraz terytoria.

Slowo/obraz terytoria, Swietna typografia, Salij, taki pseudonim. Ale
i Oficyna Pracownia.

Podobaja mi si¢ takze prace Przemka Debowskiego.

Karakter, wlasnie chcialem to powiedzieé. Mnie tez. Niewiele jest
dobrych poza tym. Marcin Wicha jeszcze, Wydawnictwo Czerwone
i Czarne. I ci ludzie z ,2+3D”, tez Krakéw.

Ale to s3 te naprawde wysmakowane, zaprojektowane i §wietnie
wydane.

Jasne.

Karakter otworzyl ksiegarnie, trzymam kciuki za powodzenie,
bo to risky business.

Czyli w zasadzie Krakéw wlasciwie jest guru, no i Gdanisk, czyli sto-
wo/obraz... Ale jezeli pan wezmie PIW - do legendy nalezy kawiarnia
literacka przy Foksal 17 - ktéry na psy zszedl, po tym upadku...
Niestety obawiam sig, ze i Czytelnik...

Czytelnik podobnie. Wydawal kiedys 250 ksiazek rocznie, plus mi-
nus. Dzisiaj moze 15 wyda w ciagu roku.

I ma duze problemy biznesowo-finansowe.

Czytelnik tu sobie radzi... Nie jest na minusie, ale na plusie tez nie
jest. Po prostu ma dom albo dwa, z tego ma pieniadze, a nie z ksiazek.
A nie z dzialalno$ci wydawniczej. Tez si¢ mocno pozmienialo,
bo wydawaloby sie, ze takie wydawnictwo jak Czytelnik jest
fundamentem, jak PIW.

Nie najlepiej wyglada graficznie. Jest balagan edytorski po prostu.
Ogladam witryny, znajde tam moze jedna, trzy dobre rzeczy, a resz-
ta stabe.

Jest swietne wydawnictwo Dwie Siostry, ktore robi znakomite
materialy dla dzieci. Chyba tego tematu pan nie dotykal?

Nie, nie. Rzeczywiscie, jest jeszcze Bajtlik!

Bajtlik publikuje rowniez w Dwoéch Siostrach.

On teraz zrobil te czarne rosliny, to jest niesamowite, to jest gosé
z wielkim napedem, wszechstronny. Jeszcze i po gorach chodzi.

A widzial pan Ni¢ Ariadny, ostatnia jego ksiazke, poswiecona

mitom greckim?
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oba. Za duzo tam si¢ dzieje.
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Henryk
Chylinski

Ur. 1936; absolwent Wydzialu Grafiki ASP w Warszawie. Gléwnym
polem jego dzialalnos$ci twdrczej jest grafika projektowa, projekto-
wanie opraw artystycznych wystaw mig¢dzynarodowych, plakatéw,
znaczkéw pocztowych, opakowan, a przede wszystkim znakdw iiden-
tyfikacji firmowych wielu renomowanych firm i instytucji w Polsce,
a takze za granica. Jest autorem godla promocyjnego , Teraz Polska’,
znakéw, m.in.: PKN Orlen S.A., Polskiego Radia, Lotnisko Chopina
w Warszawie, Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w War-
szawie, Rady Gléwnej Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, Polskiego
Zwigzku Motorowego, znaku Poznaj Dobra Zywno$¢, a takze logo
Chase Manhattan Mortgage and Realty Trust w Bostonie. Byl wice-
prezydentem Icograda (Miedzynarodowej Rady Stowarzyszer Gra-
fikéw Projektantéw), od 1994 roku jest réwniez ambasadorem ITC

(Migdzynarodowego Centrum Znaku Towarowego).
Z Henrykiem Chyliriskim rozmawia Leszek Bielski

Dzieni dobry, panie profesorze. Chcialbym zaczaé od dosy¢ banal-
nego pytania, ale wydaje mi si¢, ze akurat w pana wypadku jest
ono istotne. Czy uwaza si¢ pan bardziej za artyste czy za grafika
projektanta?

Przez cale zycie, odkad pamietam, chcialem by¢ malarzem. Nie wiem,
co to znaczy, ale chcialem by¢ malarzem. Jednak to, co robitem, bylo
i w dalszym ciggu jest po prostu artystyczne, to jest jakie$ dzieto
tworcze. Natomiast zawsze bylem propagatorem rzemiosta i bardzo
dbalem o to, zZeby jak najbardziej je wykorzysta¢. Dlatego, ze sztuka
projektowa ma to do siebie, Ze musi funkcjonowa¢ nie tylko w po-
staci pierwotnego projektu, ale po to sie robi ten projekt do konca
- ja przynajmniej tak robi¢ — zeby mysle¢ o tym, co z tego projektu
bedzie. To znaczy, ze projekt bedzie wysublimowany sam w sobie,
ale takze bedzie stuzyt temu, temu i temu...

Tak, funkcja jest bardzo istotna...

Pamietad trzeba o tym stale, rozpoczynajac od kilkumilimetrowego

znaku do czasami wielometrowej ekspozycji tego znaku, czesto
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z udzialem dzialani architektonicznych, przestrzennych i innych, na
przyklad swiatla.

Czyli mowi pan o $wiadomym uzywaniu Srodkow i wiedzy, zeby
stworzy¢ ten finalny znak?

Tak, zawsze staralem sie by¢ swiadomy tego, co robi¢. Oczywiscie,
nie zawsze w trakcie dochodzenia do realizacji projektu potwierdzal
si¢ jego pierwotny zamysl.

Zaczalem od tego pytania dlatego, ze nawet panski katalog ma
tytul Trzy strefy sztuki, wiec jest to pewnie malarstwo, grafika
artystyczna i grafika uzytkowa...

Tak, inaczej grafika projektowa...

Inaczej - gra na wielu instrumentach.

Tak, mozna powiedzied, ze dzialam w trzech strefach sztuki, na-
tomiast tak jak juz wspomniatem, zawsze marzylem o malarstwie
iw tej chwili jest ono dla mnie podstawowa dziedzina.

Skad w takim razie decyzja, aby po studiach w Akademii zajaé
sie tak bardzo restrykcyjna forma, jaka jest, jak sadze, grafika
projektowa?

Wynikatla ona z uwarunkowan i przemyslen. Pan tego nie moze pa-
mietaé, ale tuz po wojnie bylo bardzo trudno zy¢. Nie bylo mieszka-
nia, nie bylo w co sie¢ ubra¢, ogdlnie — bylo bardzo cigzko.
Wszystkie mozliwe trudnosci.

W zwigzku z tym, kiedy udalo mi si¢ dosta¢ do Akademii, a wow-
czas dwa pierwsze lata byly wspdlne dla malarstwa i dla grafiki,
biorac pod uwage swoje polozenie materialne, mozliwos$ci bytowe,
stwierdzilem, ze p6jde na grafike, bo z tego, jak zauwazylem, da
sie utrzymac siebie i zalozong woéwczas rodzine. Marzylem tez
o tym, zeby by¢ swietnym plakacista, nawet prébowalem robi¢
plakaty. Polski plakat akurat byl w okresie rozkwitu. I to wiasnie
zdecydowalo, ze zajalem si¢ ta sztuka, ktéra pézniej nazywala si¢
projektows.

Dyplom obronil pan u profesora Mroszczaka. To byl dyplom
z grafiki projektowe;j.

Tak, ale to byla pracownia, ktéra nie miala takiego $cistego okresle-
nia. To my, studenci, decydowali$my, czym sie zajmujemy i co stu-
diujemy, bo profesor Mroszczak dawat olbrzymia swobode. To bylo
jak gdyby dochodzenie do tematu czy dochodzenie do jakiego$ przy-
szlego tworu...

Czyli taka dosy¢ eksperymentalna pracownia.

Tak, bardzo eksperymentalna.

Dosy¢ ciekawe z tej racji, ze o ile dobrze sobie wynotowalem, dy-
plom obronil pan w 1962 roku.

Tak, tak. Nawet pamietam taka realizacje — dzielo na duzej plycie
pil$niowej. Prawie cala §ciana pracownizaj¢ta byla przez moja pracg.
Zalezalo mina tym, Zeby to byla grafika przestrzenna. Ja raczej hol-
dowalem takiego typu grafice, ktéra mi sie jako$ kojarzyla z wysta-

wiennictwem.
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Przyznam szczerze, ze gdy ogladam pana znaki, to dostrzegam, ze
iluzja przestrzeni jest ich stalym elementem, nie méwiac juz o zna-
nych mi sitodrukach, w ktorych przestrzen tez jest istotna.

Bylem bardzo precyzyjny w mysleniu, juz nawet jako malerikie dziecko.
Przyroda, ktéra obserwowalem z kolegami... ja zawsze inaczej na nig
patrzylem. Inaczej widzialem ptaka, inaczej widzialem jakie$ zwie-
rzatko czy rosline niz moi koledzy. By¢é moze to potem wplyneto
na moje zainteresowania wizualne, twdrcze, bo ja na rézne zjawi-
ska zawsze patrzytem nie tylko jak na rzeczy, w tym przypadku po
prostu obiekty, ale réwniez zastanawialem sie, jak one funkcjonuja,
jak sa skonstruowane czy jak bytujag w swoim otoczeniu. Chyba to
odbilo si¢ na mojej twdrczosci. Natomiast koriczac odpowiedz na
wczesniejsze pytanie, zdecydowalem, Ze postaram sie by¢ projektan-
tem, zeby to, co robig, bylo sztuka, i to sztuka na wysokim poziomie
artystycznym.

Czyli taka rzetelnos¢ jako baza i dobra edukacja techniczna...
Tak, ale na podlozu tego, co si¢ nazywa talentem, wyobraznig.
Ta wspomniana przez pana rzetelno$¢ zaczela wezesnie owocowac.
Na przyklad juz w czasie studiéw bralem udzial w konkursach na
plakat czy na inne dzialania wraz ze swoimi profesorami. I udalo
sie chyba ze dwa razy...

Pokonac?

Moze nie pokonad, ale pokazaé...

Pokazad, ze tez si¢ potrafi, to §wietnie.

Moze dlatego, ze bylem odwazny i eksperymentowalem. Przede wszy-
stkim widzialem wowczas, ze to co robig opiera si¢ na symbolice.

To prosta droga do projektowania znaku, jakby naturalna dla pana
synteza.

Symbolike wykorzystywalem tez w projektowaniu plakatéw, zas
wspomniana przez pana synteza byla i jest gléwnym znakiem roz-
poznawczym mojej tworczosci.

Znakowa sytuacja, czyli do skrétu przez znak, nie tylko w for-
mie graficzne;j...

Tak. Moje malarstwo tez mialo i ma te cechy. Merytoryke wydo-
bywam poprzez symbol, réznie stosowany, réznie rozumiany, czy
nawet réznie odbierany. Ale zawsze symbol.

Dba pan o czytelno$¢ tego symbolu dla odbiorcy, czy jest on nace-
chowany wewnetrzna emocja? Mam na mys$li pana malarstwo.
To nie musi by¢ tak, zeby dba¢ o odbiorce w tym znaczeniu. Nie, nie.
Symbol sam z siebie, jakby instynktownie, zostaje przemycony do
odbiorcy w tym, co robie.

Jasne. Wracajac na chwile do zakonczonych studiéw. Tuz po
nich, o ile si¢ nie myle, zostal pan kierownikiem artystycznym
w Agencji Art? Czy to bylo troche pézniej?

Troszeczke poznie;j.

Po teatrze? Pracowal pan w Teatrze Klasycznym w Warszawie.

Jak pan to laczyl?
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W Teatrze Klasycznym i Rozmaitosci byla jedna dyrekcja.

...1 Rozmaitosci, i jednoczesnie w przedsiebiorstwie handlu zagra-
nicznego Metronex. Wydawaloby sie, Ze to nieco rézne obszary
projektowania.

Tak rézne, ale staralem si¢, aby w efekcie koricowym to, co robie,
bylo zawsze dzielem sztuki, wymagajacym jedynie uwzglednie-
nia réznych tresci. Wiasnie dzieki tej symbolice, o ktérej mowi-
tem wczes$niej. Czy to byl na przyklad plakat teatralny, czy to byl
plakat zwigzany z...

...promocja, informacja? Nie badalem dokladnie, panie profeso-
rze, czym zajmowala sie firma Metronex, ale rozumiem, ze jaka$
promocja, handlem z zagranica.

Tak, tak. To byl handel zagraniczny elektronika. Na przyklad opra-
cowalem dla tej firmy plakat na Miedzynarodowe Targi Poznariskie.
Tu widac juz, zZe interesowaly pana iluzje optyczne i przestrzen.
Czyli moze te eksperymenty u Mroszczaka co$ daly?

Tak, z pewnoscig.

Na plakacie Europejskiego Zgromadzenia Mlodziezy i Studentéw
jest wlasciwie znak. Gdy ogladam to w ten sposéb, to on tam po
prostu jest. Super.

Tak, znak zgromadzenia, odwrdcony, wykorzystalem réwniez w pla-
kacie. Na bazie tego znaku robilem im t¢ cala impreze, poczawszy
od znaczka w klape...

Dzi$ nazywa si¢ to corporate identity. A tu ma pan te plakaty
malarskie...

Tak, teatralne, ktére wlasciwie staralem si¢ zrealizowaé metoda
malarska.

Ale wszedzie dzialania syntetyczne, na granicy symbolu.

Caly czas. Ale projektowalem nie tylko plakaty, robilem tez cos, co
byto inng cz¢scia mojej edukacji, mianowicie zajmowatem si¢ wy-
stawiennictwem. Bralem udzial w pracy zespoléw przygotowuja-
cych oprawe plastyczng mi¢dzy innymi targéw — miedzynarodo-
wych i krajowych.

Sam w swoim zyciu zawodowym tez kilka razy dotknalem wy-
stawiennictwa i powiem panu, zZe im dluzej Zyje — moze zabrzmi
to dziwnie — tym istnienie przekazu graficznego w przestrzeni
jest dla mnie coraz bardziej interesujace.

Tak, ja rowniez wykorzystywalem czesto dzialania architektoni-
czne w grafice projektowej dla wystawiennictwa. Nie przeszkadzalo
mi to, wrecz odwrotnie. Poza zainteresowaniami, sytuacja bytowa
zmuszala do podejmowania si¢ prac wystawienniczych i innych tego
typu zlecen.

Nie odrzucalo si¢ tego typu propozycji.

Szly za tym jakie$ tam pieniadze, nieduze. One dawaly mi szanse
nie tylko na to, zeby zy¢, ale na przyklad zgromadzi¢ pienigdze na
mieszkanie. A tymczasem bratem udzial w réznego rodzaju kon-

kursach na plakaty, na znaki, nawet znaczki pocztowe.
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A kto gléwnie byl organizatorem tych konkurséw?

Rézne instytucje, ale i Zwiazek Plastykdéw czasami.

Czyli nie bylo takiej dzialalnosci, jaka dzisiaj jest powszechna na
rynku. W tamtym czasie klient szukajacy rozwiazania jakiegos
zadania zwracal si¢ do zawodowcow, a nie do amatorow. Dzisiejsza
dostepnosé komputeré6w powoduje, ze zawdd grafika projektanta
bardzo spowszednial.

Zostal spauperyzowany.

Wiekszos$¢ argumentow polega na tym: 0, mdj syn ma komputer,
wiec zrobi to i juz’.

Dawniej byla w srodowisku plastycznym ostra, rzeczywista, realna
konkurencja. Malo tego. Te plakaty wtedy trzeba bylo robi¢ w for-
macie jeden do jednego.

Tak, to pami¢tam. My robilismy u profesora Urbanca miniatury,
ktore nie szly do reprodukcji.

Pézniej juz projektowano inaczej. Dlaczego? Dlatego, ze wczesniej po
prostu sama technika druku wymagata odrecznego przygotowania
plakatu do realizacji, na przyktad rozbicia na kolory.

Dobra szkotla techniczna.

Tak! I to wlasnie dalo rezultaty. Te pozornie prymitywne plakaty
mialy w sobie ducha. Ten pozornie prosty, czasami niezreczny twor
ma wlasnie to cos — zastosowane i wydobyte walory artystyczne.
Przypuszczam, ze cze$¢ mogla wynikad z ograniczenia mozli-
wosci drukarskich.

Tak... z braku materialéw, odpowiednich farb czy fotografii...
Czyli trzeba bylo dobrze kombinowa¢ glowa i lapkami.

Tak, ale mimo tych trudnosci i ograniczen udawalo mi sie jednak
wowczas wygrywaé konkursy, i to powazne.

A jak to si¢ stalo, ze w efekcie wyladowal pan tez za oceanem?
To wlasnie ciekawostka. ONZ organizowalo konkursy na znaczki
pocztowe. Mialem mozliwos¢ wziecia udzialu w tym $wiatowym
konkursie i najpierw udalo mi si¢ zdoby¢ druga nagrode. To juz wy-
wolalo pewien szum na rynku i wéréd kolegéw. A w nastepnym roku
zdobylem pierwsza i druga nagrode w konkursie na ten sam temat.
To juz bylo na tyle znaczace, ze koledzy mi zazdroscili.

Nie dziwie sie. A 6wczesne wladze nie mialy panu za zle? Czy po-
jawialy si¢ jakiekolwiek komentarze?

Nie, bo ONZ byto instytucja bardzo holubiong. Tam i Polska byta,
i Zwiazek Sowiecki.

Czyli nic ,nieprawilnego’.

Po otrzymaniu tej nagrody pomyslalem sobie, a co by bylo, gdy-
bym ja tak znalazl si¢ w jaskini Iwa... Nie mialem w Stanach ni-
kogo, ani rodziny, ani znajomych. Mialem tylko kolege, z innego
wydziatu, ktéry tam wczesniej wyjechal, zainstalowal si¢ i zala-
twil mi po prostu zaproszenie, bo bez tego nie mozna bylo dosta¢
paszportu. W koricu po olbrzymich perypetiach udalo mi si¢ za-

tatwi¢ wszystko.
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Poczatek lat siedemdziesiatych nie byl najlatwiejszy.

Plynalem do Standw Stefanem Batorym, bo tak sie nazywal ten
statek.

To byla dos¢ dtuga podroz.

Byta, byla. Chyba kolo dwéch tygodni w sumie, bo po drodze zawi-
jalismy do réznych portéw. Zreszta podréz byta nie do Stanéw, lecz
do Kanady, a konkretnie do Montrealu. Nie chce méwié o perturba-
cjach, jakie mialem z tego tytulu, nawet przy przekraczaniu granicy,
bo to nie ma zwiazku z tematem. W kazdym razie znalazlem si¢ tam.
Szukal pan pracy?

Weale nie bylo to proste, bo nie znalem jezyka. Ale udalo mi si¢ zna-
lez¢ kolegdw, ktérzy mieli juz pozycj¢ w branzy, ktérym pomagalem
w zleceniach, jakie oni otrzymywali. To byly gléwnie okladki plyt
dlugograjacych.

Ghost designer, prawie jak ghost writer.

Projektowalem okladki ptyt zespoléw muzycznych, potem robitem
plakaty, miedzy innymi dla The Rolling Stones. Czarno-biale plakaty
graficzne, ktore sie skladalo i wsuwalo do tych plyt. Mialem okazje
poznac tych $§piewakoéw czy piosenkarzy — wole méwi¢ ,spiewakow”,
bo to tak powazniej brzmi — miedzy innymi Areth¢ Franklin, ktéra
byla cudowna kobieta — fajng, sympatycznag, ciepla. No i jednego ze
Stonesdéw, juz nie pamietam ktérego, bo byl obrosniety, ale byto mito,
sympatycznie. Pdzniej udalo mi si¢ zalatwic stalg prace. Cho¢ to bylo
nielegalne, to pracowalem. I par¢ rzeczy zrobitem...

Znajomos$c¢ jezyka sie poprawila.

Poprawila, cho¢ nie za bardzo si¢ staralem, bo z natury jestem leniem.
Z reguly bywalem w polskim towarzystwie.

Leniem? Nie wida¢ tego po pracach.

Poza wspomnianymi dzialaniami, w czasie tego pobytu wygralem tez
konkurs na znak dla Chase Manhattan Mortgage and Realty Trust,
jednego z najwigkszych swiatowych bankdow.

Niezwykle syntetyczny. Dzisiaj widuje¢ wiele takich rozwigzan
- na przyklad robionych przez firme Pentagram, ktora ma jeden
z oddzialéw w Nowym Jorku - utrzymanych w, nazwijmy to,
zblizonych stylistykach, czyli ta konsekwencja na pewno jest.
Chodzilo mi o to, zeby w projektowaniu tego znaku, w sposéb sym-
boliczny oddad to, ze jest to bank inwestycyjny, gléwnie obstugujacy
firmy przemystowe.

A dlaczego w takim razie przygoda amerykanska sie skonczyla?
Po jakim§ czasie szef mi zaproponowal, Zebym zajal sie dziatalno-
$cig wystawiennicza, wiedzgc o moich predyspozycjach w tej dzie-
dzinie...

I duze dos$wiadczenie juz wtedy, jak sadze.

On chcial wynajaé jakies niefunkcjonujace doki z pomieszczeniami,
ktore przeksztalcil na pracownie, i zamierzal mnie zrobi¢ art direc-
torem. Szczeka mi opadta.

To juz inny poziom funkcjonowania.
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Tak, niewyobrazalny w ogdle w Polsce. Ale w kraju zostawilem zong
i malego syna. Powiedzialem, ze musze si¢ zwijaé, a poza tym profe-
sor Mroszczak napisal do mnie list z propozycja, zebym zostal jego
adiunktem.

Na uczelni?

Tak. Wrécitem do kraju, kupilem mieszkanie, samochdéd...

Jasne, taka chwila finansowego oddechu.

Po roku pobytu w Nowym Jorku. No i to tyle z mojej przygody
w Stanach.

Moze troche tez znajomych na §wiecie, bo przypuszczam, ze ten
krag ludzi mégl sie wtedy rozszerzy¢, a i pana perspektywa.
Oczywiscie, i wiele z tych znajomosci przetrwalo do dzis.

A jak trafil pan na uczelnie?

Na uczelni¢ zaprosil mnie wlasnie profesor Mroszczak.

Ach, to ta adiunktura czy...

Zaproszenie. Przyjechalem i od 1972 roku zaczatem pracowaé na
stanowisku adiunkta. Wczesniej wykladalem w l6dzkiej Pafistwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Pigknych.

Dzisiejsza Akademia imienia Strzeminskiego.

Tak, tam pracowalem przez rok, laczac to zaje¢cie migdzy innymi
z praca dla teatru w Warszawie. Moge powiedzie¢, ze robota mnie
lubita.

No i mial pan entuzjazm do tego, zeby to wszystko robic.
Dlatego, ze mialem rezultaty swojej pracy, na przyklad w formie wy-
granych konkurséw oraz jakichs znaczacych zlecen.

W wielu konkursach pan uczestniczyl?

Uczestniczylem tylko w dobrych konkursach, tych, ktére uwazalem
za znaczace. Nie bralem udzialu w byle czym.

A jak wygladala wtedy organizacja? Idac do pana pracowni, roz-
mawiali$my o slabej kondycji dzisiejszych konkurséw.
Konkursy byly wéwczas organizowane bardzo precyzyjnie. Mialy
Scisle sprecyzowane i przestrzegane zasady oraz warunki. Ogtaszano
konkursy tak zwane otwarte i zamknigte, z okreslonymi, zastrze-
zonymi przez organizatora warunkami, terminem, czasem tez wy-
mogami technicznymi.

Czy one byly platne na etapie konkursu, czy dopiero zwyciezca
bral wszystko?

Nie, nie. Zazwyczaj byly trzy nagrody platne i jeszcze jakie$§ wy-
réznienia. Pézniej juz nie stawalem do konkurséw. Byl jeszcze ten
ogdlnopolski konkurs ,Teraz Polska”, takze otwarty, do ktérego
zgloszono okolo trzech tysiecy projektéw. To byt jeden z wazniej-
szych konkurséw w ogdle w Polsce.

Czy zleceniodawcy znajdowali pana, znajac pana prace? Méwie
na przyklad o znaku dla Orlenu.

Dzieki gtéwnie konkursom mialem juz tak wyrobione nazwisko,
Ze powierzano mi istotne zlecenia.

Poprzez konkursy to si¢ odbywalo? Dlaczego?
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Przewaznie tak. Jesli nazwisko pojawialo sie przy nagrodach to juz
promowalo artyste na przyszlosé...

Budowalo marke i stawalo si¢ rozpoznawalne.

Nie tylko dla kolegéw, ale pdzniej tez na rynku, czyli, jak to si¢ méwi,
wlasciwie organizowalo rynek, z ktérym wspélpracowalem.

Czyli ta dzialalnos¢ graficzna biegla jak gdyby dwutorowo? Z jed-
nej strony, realizowal pan twérczos¢, dla uproszczenia nazwijmy
ja konkursowa. Z drugiej strony, prowadzil pan, pewnie w znacz-
nym stopniu, pracowni¢ na rodzimej uczelni.

Tak, no oczywiscie. Bardzo krétko pracowalem z profesorem
Mroszczakiem, bo on po kilku latach zmarl. Potem byly pewne
perturbacje, dlatego ze jako asystent, taki juz dojrzaly asystent,
z jakimis$ sukcesami, nigdzie nie pasowalem. Wtedy wlasnie zaja-
fem sie pracownig serigrafii, wlasciwie to jg zorganizowalem.
Serigrafia... to byla nowos$¢ na polskim rynku.

Nawet nie bytem swiadomy, Ze to si¢ tak rozwinie.

Pozwolilo to chyba tez na eksperymenty w grafice artystycznej?
Tak, zajalem sie wowczas ta dziedzing grafiki, czego wynikiem jest
miedzy innymi cykl grafik Makro-Mikrokosmos.

...te rézne prace, chociazby reprodukowane w tym katalogu.

Tu jest wlasnie reprodukowany ten cykl.

Pamietam, jak drukowali$cie to z panem Stanistawem Kurkiem
jeszcze w szkole.

Bylo to potrzebne do rozpoczg¢cia przewodu...

Doktorskiego?

Wtedy to si¢ chyba tak nie nazywalo... To byl adiunkt docent, juz
nie pamietam. Wtedy wlasnie zrobilem ten cykl metoda irysowa.
Zabawe z przej$ciem irysowym.

Tak, zastosowalem j3, udoskonalajac. Pozwolilo to uzyskaé ptynne
przejscia barwne. Co najgorsze, dzisiaj wigkszos¢ odbiorcow mysli,
ze to zostalo zrobione w komputerze.

Pamietam, ze tu komputera nie bylo.

Nie bylo, i nie bylo tez programéw graficznych.

Kamera, reprodukcja, reczny montaz, kopie...

Karkolomne po prostu sprawy, zeby moglo powstac co$ takiego.
Nie tylko sitodruk...

Tak, to nie tylko proces sitodrukowy, ale i odpowiednio przerobio-
na do tej techniki fotografia.

Ijeszcze suche tloki.

To bylo takze bardzo zlozZone.

Bral pan udzial w jakich$ konkursach stricte grafiki artystycz-
nej, typu Biennale Grafiki w Krakowie?

Nie. Raz wystalem pracg, ale ja odestali, nic nie zdobylem... Znisz-
czyli mi te prace.

A czy te prace byly dostepne galeriach?

Te prace mialy olbrzymie powodzenie w Niemczech, w krajach skan-

dynawskich. Najgorsze jest to, Ze niestety, byly male naklady.
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No tak, to musialo by¢ dostownie kilka egzemplarzy.

Kilka sztuk. One sg wiagciwie unikatowe.

Prawie jak malarstwo.

Kiedy bylem w Niemczech czy w Finlandii z mysla o tym, by zorga-
nizowad tam wystawy, na przyklad w Lahti, to wzialem te prace, aby
je pokazaé. Okazalo si¢, ze od razu chcieli je kupid.

Czy to praca na uczelni przyniosta kontakty miedzynarodowe,
czy one byly z zupelnie innego zrédla? Wspominal pan o Lahti
i o kontaktach z Niemcami.

Kontakty te nawigzalem dzieki temu, ze te grafiki robilem na wy-
dziale. Na wystawy koricoworoczne przyjezdzali rézni ludzie z za-
granicy. No i pojawit si¢ pewien Holender, ktéry miat co§ wspdlnego
z drukarstwem czy byl kierownikiem jakiejs drukarni. Zaintere-
sowal sie moimi pracami. Bo serigrafia byla nowa technika w gra-
fice warsztatowej i nie tak prosta w realizacji przy niedostepnosci
w Polsce potrzebnych materialéw i urzadzen technicznych.

Cos$ bardzo zlozonego, wysmakowanego, wysublimowanego.
Tak to byto odbierane. I ten Holender zaskoczony pyta: ,To ty to
robisz na takich prymitywnych materialach?”. A ja méwie, ze tak.
No wiec zadeklarowal: ,Ja ci sprébuje poméc”™

Zdobycie siatki sitodrukowej i farb bylo niezwyklym wyczynem.
Siatke, rakle, emulsje zdobywalem w Holandii a farby w Szwecji.
Pewien Szwed, ktdry, jak si¢ okazalo, mial dojscie do farb drukar-
skich, zainteresowat si¢ tym, co robig, i zawarlismy co$ w rodzaju
kontraktu.

To pamietam i nawet puszke, jak wygladala. (Smiech)

Dalem mu chyba dwie odbitki. On pojechat do siebie i przystal mi
chyba ze dwa pudla tych farb.

Czyli to te eksperymenty i pana praca przyniosly mozliwos¢ dal-
szego rozwoju tworczego?

Tak, ale takze dostep do wysokiej jakosci materialéw i sprzetu, bo na
przyklad sprzet na Akademii byt zniszczony po pozarze i musieliSmy
go ciagle sami naprawiaé.

Pamietam te ogromna maszyne reprodukcyjna.

Ktora ciggle byla naprawiana. No i dzieki temu to funkcjonowalo
i mozna bylo osigga¢ niezle rezultaty. Potrafilem tez chyba umiejet-
nie wykorzysta¢ kontakt nawiazany ze Szwedami. Szwedzi organi-
zowali w okresie §wiagt Bozego Narodzenia co$ w rodzaju loterii, na
ktéra wysylalem lepsze prace studentéw z naszej pracowni. Kiedy
bylem w Szwecji na zaproszenie Krélewskiego Instytutu Kultury,
zawiezli mnie do fabryki produkujacej farby, ktéra organizowala te
loterie. To nieduza fabryka, na pélnoc od Sztokholmu.

I to byly jakies nagrody, jak rozumiem.

Tak, tak.

Ktore mozna bylo pozyskac w tej wlasnie loterii.

Oni to robili na tej zasadzie, ze ludzie wplacali pieniadze, Zeby

wzigé udzial w loterii, i za zebrane pieniadze przysylali materialy.
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Super. Paniska praca potem na uczelni i w Akademii, bo to nie
koniec pana przygody z nauczaniem, zaowocowala tez chyba pro-
wadzeniem pracowni projektowania graficznego reklamy, opa-
kowan i wystawiennictwa.

To bylo juz pdzniej.

Po zakonczeniu przygody z serigrafia na poziomie uczenia?

To juz byla pracownia dyplomujaca.

I tu korzystal pan, jak sadze, ze wszystkich swoich doswiadczen.
Bo miescily sie tutaj zarowno opakowania, jak i wystawiennictwo.
Inaczej, wszystko to, co nazywa sie grafikg przestrzenng. Powstalo
wiele interesujacych dyplomdw.

Potem byl jeszcze PJATK, czyli Polsko-Japoriska Akademia Tech-
nik Komputerowych? Czy to sie dzialo réwnolegle?

Nie, PJATK byl duzo péznie;j.

Bo byl pan tez dziekanem wydzialu.

Bylem. Bylem raz i powiedziatem, ze wystarczy.

Zadnych funkcji administracyjnych?

Zadnych, zadnych. .. Natomiast, oczywiscie, czas bardzo szybko leci
i siedemdziesigt lat stuknelo. W zwigzku z tym, z jaka$ tam pompa,
uczelnia si¢ ze mng pozegnala.

To jest ten czas, w ktorym si¢ przechodzi na emeryture.

Jeszcze pdzniej na studiach wieczorowych, chyba ze dwa lata cos robi-
lem. Potem niemal z ulicy mnie wzieto, do tej polsko-japoriskiej szkoty
(PJATK), gdzie na Wydziale Sztuki Nowych Mediéw prowadzilem pra-
cownie dyplomujaca z grafiki projektowej. Wlasnie 1 wrzesnia minelo
jedenascie lat. No i w sumie tyle przygdd dydaktycznych.

A jak sie pojawila w pana zyciu ICOGRADA, czyli Miedzynaro-
dowe Stowarzyszenie Grafikow Projektantéw? Bo byl pan row-
niez ambasadorem ITC. To dosy¢ istotne funkcje w przestrzeni
miedzynarodowej.

Do ICOGRADY zostalem delegowany jako przedstawiciel Polski
przez ZPAP, a nast¢gpnie wybrano mnie na wiceprezydenta tego sto-
warzyszenia.

To si¢ wigzalo z jakimi$ podrézami?

Tak, jak odbywaly sie spotkania zarzadu ICOGRADY, miedzy in-
nymi wlasnie dzieki temu poznalem troche Japonie, a wlasciwie
Tokio. Tam byl kongres ICOGRADY i réwniez kongres JAGDA.
Japonskiego Stowarzyszenia Grafikow Projektantow, tak?

Tak. I tutaj chyba dwa kongresy byly. Organizatorzy dobierali cie-
kawe miejsca, ktore zwiedzitem przy okazji.

Prawde mowiac, te prace sitodrukowe maja co$ z ducha drzewo-
rytu japonskiego. Nie mowie tylko o przejsciach irysowych.
Dla mnie w ogdle stara japoriska grafika jest po prostu wspdlczesna.
Jest mi bardzo bliska i bliska mojemu sposobowi myslenia o sztuce,
zwlaszcza projektowe;j.

Ogoélnie méwiac, mam na mysli estetyke. Pewna oszczednosé,

ajednoczesnie bardzo duze wysmakowanie, zwi¢zlos¢.
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Odpowiada mi po prostu, przekazanie tematu merytorycznego
w zwiezlej, maksymalnie skondensowanej formie, co przejawia sie
réwniez w mojej grafice artystycznej i malarstwie.

Bardzo lubie te znaki zestawione tak ze soba. Troche kojarza si¢
z japonskimi znakami rodowymi, ktére s3 dla mnie nieczytelne
na poziomie jezyka albo znaczen, natomiast bywaja niezwykle
pociagajace jako formy.

Zatrzymajmy si¢ moze przy znakach... Zrobitem ich w Zyciu mné-
stwo, miedzy innymi dla licznych spéldzielni, bo kazda z nich chcia-
ta mie¢ znak. Czasami nawet niezte wychodzily... Ale pdzniej nie
wlaczalem ich do swojego dorobku, bo potrafilem by¢ bardzo re-
strykcyjny w stosunku do swoich prac. Jesli co§ mi nie odpowia-
dalo, to likwidowalem, lacznie z plakatami, znakami. Zostawialem
tylko te...

...ktore akceptuje pan w pelni.

Tak, tylko te, bo jezeli bym zostawil niektére z prac...

To niekoniecznie chcialbym sie tym dzis chwalié, rozumiem.
To nawet nie o to chodzi, bo nawet ktos inny moze by tego tak nie
odebral, ale ja tak...

Pan to odczuwal. Najgorszy krytyk swiadomego grafika to sam
grafik. Zapytam o technike wykonywania. Kreslil pan wszystko?
Wszystko recznie, przy pomocy grafionu, cyrkla i cienkiego pedzelka.
Tu nie ma zadnego oprzyrzadowania komputerowego?

Nie, nie ma zadnego. Oczywiscie, potem musiatem to przelozy¢
najezyk...

...dzisiejszej technologii. Bez tego to juz nawet nie funkcjonuje.
Natomiast wszystko to, co bylo najcudowniejsze, to cyrkiel z grafionem.
Troche dobrego brystolu pewnie.

Nawet nie brystol. Czasami, gdy chcialem mie¢ cos§ wykonane bar-
dzo precyzyjnie, to potrzebowalem wygladzonego papieru, a brystol
nie zawsze taki jest. Czasami nawet na kredowym papierze cos ro-
bitem. No, niestety, jak trzeba bylo, to dawalo si¢ powigkszenie, ale
tez zmniejszenie. Tego nie robilo sie¢ komputerowo.

A, czyli zmniejszenie wykonywal pan réwniez... to niesamowite.
Tak, ale wie pan dlaczego? Bardzo mi zalezalo, zeby wszystko bylo
podane perfekcyjnie. To zawsze bylo zrobione precyzyjnie, nawet te
najmniejsze znaki.

To niezwykle.

Jamoéwie o poczatku, pézniej to juz byla fotografia...

No tak, i mozna bylo si¢ w ten sposéb postugiwac ta reprodukcja.
Ale niektdére moje znaki sg bardzo stare, na przyktad dla rurocia-
gu orenburskiego. Co tam jeszcze bylo z takich starych, na przy-
ktad wspomniane logo Europejskiego Zgromadzenia Mlodziezy
i Studentow.

Pytalem o to pana, jak pan dzisiaj na nie reaguje, widzac je, na
przyklad, w przestrzeni publicznej. Czy one jeszcze robia na panu

jakie$ wrazenie?
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Potwierdzilo si¢ chyba to, na czym mi zalezalo, ze te znaki wedlug
mnie si¢ nie starzeja. One maja te swoja uczciwg forme.

I staja sie czescia publicznego pejzazu. By¢ moze sa dla czesci lu-
dzi anonimowe.

Na pewno prawie kazdy obywatel tego kraju kojarzy méj znak dla
Orlenu, czy godlo ,Teraz Polska”. Natomiast kto to zrobil...

To juz jest wiedza tajemna.

Nie, nie. Kilka czy kilkanascie oséb wie.

Czy dlugo trwala praca nad znakiem Orlenu? Czy tez pomysl na
forme tej glowy pojawil sie dos¢ szybko?

Nie, ja prawie nigdy nie siadam do szkicowania. Zawsze pomijam
proces dochodzenia do projektu poprzez szkicowanie.

Czyli caly proces odbywa si¢ mentalnie, w pana umysle?

Tak, do najdrobniejszego detalu, szczegdtu, po prostu jest to tu,
w glowie. Pomyst dojrzewa i krystalizuje sie, gotowy projekt prze-
nosze¢ na papier.

Czyli mozna powiedzied, ze jest pan, panie profesorze, artysta
mentalnym w znacznym stopniu.

Nie wiem, jak to nazwaé. Ten sam proces dotyczy powstawania
obrazéw.

Czesto po prostu inni twércy wspominaja o tym, ze szukaja for-
my, szkicujac. U pana ten proces przebiega inaczej.

Na przyklad te prace zrobione byly po prostu z jednego pociagniecia
pedzlem i niepoprawiane. Nic. Ja tak mam to w glowie zanotowane,
ze wiedzialem, jak pociagnad.

I tak zostawalo.

W przygotowaniu tej pracy byl blad, tu jeszcze kolor czerwony wcho-
dzil. Ale nie o to chodzi. Przede wszystkim zawsze chcialem, by inni
dostrzegli to, na czym mi zalezalo.

To jest kwestia uwaznosci i otwartosci na taki komunikat.

Dla mnie jest to oczywiste. Zawsze mialem dylemat — by¢ precyzyj-
nym czy oddzialywac sita gestu.

Tak, fakt. Ekspresyjne ulozenie pedzla.

Ale juz na przyktad ten obraz Dzieri po..., gdzie to jest prosciutkie
a jednoczesnie wystylizowane. To zrobione jest jak... juz nie po-
wiem realizm, ale naturalizm. Podczas wystawy moich prac w ga-
lerii, pewien facet zrobil zdjecie swojej dziewczynie na tle obrazu.
Tak ja ustawil... miala prosto obci¢te wlosy, stata tak, jakby na cos
czekala... Mam gdzie$ to zdjecie... To mi si¢ tak cholernie skojarzylo
z malarstwem Hoppera...

A wlasnie a propos Hoppera. Czy istnial kto§ w dziedzinie gra-
fiki projektowej albo w drugim pana nurcie tworczosci, malar-
stwie, kto byl dla pana nie tyle mistrzem, co kims pociagajacym,
inspirujacym? Ujawnil pan swoja wrazliwos¢ na Hoppera, wiec
pytam.

Nie, nie... zahaczatem gdzie$ o Kandinskiego. Tez takie proste, znako-

we, ale z fakturg malarska. Ten czarny gest to doslownie fawkowcem
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pociagniete. To juz troche zabawa, gdzie ja po prostu uczlowieczam
ten wydluzony prostopadloscian. Uczlowieczam go jak gdyby w men-
talnosci odbioru przez drugiego czlowieka, ktéry wrecz doszukuje sie
w tym postaci ludzkich.

Tak, one maja takie prawie ludzkie cechy, mimo ze sa tylko figu-
rami geometrycznymi.

Staram sig, zeby to mialo cechy ozywione.

Tak to odbieram. Chociaz nadal pewne iluzje sa dla pana pociaga-
jace. Czy to jest troszke spelnienie poczatkowych marzen o byciu
malarzem?

Jeszcze do korica nie wiem, bo ja w dalszym ciggu poszukuje, prébuje.
W wielu moich pracach malarskich dostrzec mozna to rozdarcie po-
miedzy tym poprzednim, syntetycznym, symbolicznym mysleniem,
pewna niezb¢dna w pracach projektowych dyscypling, a tym, co dzis
mnie pociaga, a co jest istotg malarstwa — gest, dynamika, energia,
swoboda i niejednoznacznos¢, zostawienie odbiorcy pola wyobrazni
i odkrywania, w przeciwieristwie do konkretnosci znakoéw.

Sa tez calkiem podobne do ludzi akty, chcialbym powiedzieé ,akt’.
Ale tu, na przyklad obraz zatytulowany Sen.

Nie bede telefonowal w tej sprawie do malzonki. (§miech)

Nie, nie, malzonka go lubi, to znaczy t¢ prostote, wrecz geometryczna...
To bardzo czytelne. Rozne $rodki stuzace temu, zeby przeniesé
linie, plaszczyzne, niezwykla synteza tych dwoch paskow, ktore
sg ustami...

Zreszty to tez symbolika. Malo tego, kiedy$ zapytalem kolege, czy mu
sie ten obraz podoba. Pytam: ,A jak ta twarz?”. A on odpowiedzial:
»Realistyczna, czuje si¢ nawet, ze ta dziewczyna ma szpilki”. Nawet
nie pomyslal, Ze to sa cztery kreski.

A to sa cztery kreski, doslownie.

Te kreski to proba plastycznego okreslenia postaci. No i realistyczna
wrecz rekawiczka, ktdra jest symbolem wolnosci i pewnej perwersji
tego niewinnego dziewczgcia.

Czyli od historii projektowych moze pan teraz odpoczaé, od funkcji
dydaktycznych réwniez i mozna skupi¢ sie na przyjemnosciach.
Tak, caly czas marzylem o malowaniu i powoli to realizuje. Jesz-
cze nie mam i pewnie nie bede mial, bo jestem juz stary, jakiegos
stylu... Ale bardzo si¢ w tej pracy odnajduje. To jest taka troche
zabawa w surrealizm c¢zy nadrealizm, gdzie tez operuj¢ symbo-
lem. Tu chodzi o te wszystkie cyfry, ktére sg zarazem elementami
przestrzeni.

Tojestibedzie przygoda. Wréce jeszcze do pana historii o cyfrach
arabskich. Pracowal pan w Damaszku. Czy jeszcze gdzies pan
wykladal?

W Syrii, na uniwersytecie w Damaszku, na Wydziale Sztuk Pigk-
nych, pracowalem trzy lata. Pobyt ten byl Zrédlem wielu inspira-
cji tworczych, migdzy innymi zainteresowatem si¢ woéwczas pi-

smem, a zwlaszcza cyframi arabskimi. A potem byla praca w Turcji.
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Przyjechal kiedys z Ankary dziekan Wydziatu Sztuk Pieknych z Bil-
kent University. To jest uczelnia, caly kampus, wybudowany przez
Amerykanéw. Zaproponowal mi, abym pomégl im zorganizowa¢
wydzial grafiki projektowej. Bylem tam przez rok. Fajna przygoda,
co$ nowego zobaczytem. I kolejne inspiracje artystyczne... Zyje juz
ponad osiemdziesiat lat i mysle, ze jakis$ tam dorobek mam.

Jest. Niebagatelny, zeby nie powiedzie¢ bogaty pod kazdym
wzgledem.

Bo ja realizowalem sie na wielu polach twérczosci plastycznej —
grafiki projektowej, grafiki warsztatowej, malarstwa i wystawien-
nictwa. A dzieki wystawiennictwu troche swiata zwiedzilem, bo
w czasach, kiedy otrzymanie paszportu graniczylto z cudem, byt
to jeden z niewielu sposobdéw wyjazdu za granice i zetkniecia sie
z inng kulturg, sztuka, dajacego mozliwosci czerpania nowych in-
spiracji twérczych.

Dziekuje.
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Freudenreich

Ur. 1939; absolwent Wydzialu Malarstwa ASP w Warszawie. Stu-
diowal u prof. Jana Cybisa, ktérego do dzi§ wspomina jako mistrza
1 wz6r osobowosci. Przez lata mieszkal i tworzyl w Holandii. Jest au-
torem wielu plakatéw, layoutéw ksigzek oraz znaczkéw pocztowych.
W swoich projektach czesto wykorzystuje fotografie oraz doswiad-

czenia wyniesione z grafiki warsztatowe;j.
Z Wojciechem Freudenreichem rozmawia Mateusz Machalski

Na studiach uczyles si¢ u jednego z najwybitniejszych wspolcze-
snych malarzy - Cybisa. Jak go wspominasz jako nauczyciela?
Jako wspanialego cztowieka. Gdybys mogl postucha¢, w jaki spo-
sOb opowiadal o swoim zyciu, o tym, jak maluje... No, wspanialy
pan... Cybis byt cholernie zaangazowany - ale wiesz, uczyt tym, ze
nie uczyl. I to bylo najcenniejsze. Swietny nauczyciel.

W jaki sposob to uczenie przez nieuczenie si¢ odbywalo?

On po prostu si¢ nie wtracal i sugerowal bardzo malo. Zauwazam
teraz, ze ani grafiki, ani malarstwa nie mozna si¢ nauczy¢. Moze
pewnych technicznych rzeczy, ale nie samego myslenia. Nikt ci¢ nie
nauczy projektowania, jesli sam tego nie czujesz. Wiesz o tym?

Co$ w tym jest...

To zawsze powinna by¢ twoja decyzja i twoje wybory. Nikt inny nie
powinien méwic ci, co masz robié. A przeciez w Akademii wielu na-
uczycieli stara si¢ wymusza¢ na studentach pewne rozwiazania. Jesli
nie zrobisz tak, jak chce nauczyciel, to wedlug niego jest niedobrze.
Cybis dawal ci wolna reke, ale byl malarzem. Czy ty uczyles sie
u niego malarstwa? Bo patrzac na twoje projekty, mozna odnies$é
wrazenie, ze ty i Cybis to dwa rozne §wiaty. Jak on odbieral twoja
twoérczosé?

Jatez lubilem jego obrazy. Bedac na studiach, nie uwazalem, ze cho-
dzenie na grafike jest potrzebne. Wolalem by¢ wlasnie na malar-
stwie. Uwazalem, ze tam jest wigcej swobody.

W malarstwie jako medium wypowiedzi?

Tak.
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A jakie widzisz réznice miedzy uprawianiem projektowania i ma-
larstwa? Czy moze myslisz o nich w podobny sposob?

Wedlug mnie projektowanie i malarstwo s3 podobne. Wszystkie dzie-
dziny plastyczne - rzezba, malarstwo — sa w istocie tym samym.
Rézni si¢ medium, ale zawsze chodzi o mys$lenie.

Czyli nie ma przeszkodd, zeby grafik malowal albo rzezbiarz
projektowal?

Nie, uwazam, Ze nie.

Patrze na twoja biblioteczke, jest w niej wiele ksiazek o malarzach
- Witkacy, Richter, Strzeminski, Nikifor...

Bardzo cenie Nikifora. To wspanialy, najlepszy polski malarz.

Z czego to wynika?

Jest szalenie autentyczny, nie ma drugiego takiego.

Czy w malarstwie najwazniejsza cecha jest wlasnie autentyzm?
Sadze, ze tak.

Twoj brat rowniez jest wybitnym projektantem. Jak do tego do-
szlo? Zainteresowaliscie si¢ projektowaniem w podobnym mo-
mencie? Konkurowaliscie ze soba?

Nie, poznalem Marka lepiej dopiero w Akademii. Wcze$niej w ogodle
si¢ nie znalismy.

Naprawde? Nie wiedzialem o tym.

Tak. Nasza rodzina byta rozbita, byly w niej tarcia. Nasi rodzice mieli
jednak ze soba kontakt. Po raz pierwszy spotkalem Marka w §wieta
wielkanocne, gdy przyjechal z rodzicami do Poznania. Jego ojciec po-
stanowil, Ze powinni$my nawigza¢ kontakt, bo jestesmy w jakis sposéb
sobie bliscy. Chodzilem wtedy do liceum plastycznego, a Marek skon-
czyt licem plastyczne we Wroclawiu. Nasza rodzina doszta wowczas
do jakiego$ porozumienia.

W jaki sposob obaj znalezliscie sie w warszawskiej Akademii?
Nie mialem szans dosta¢ si¢ do szkoty sztuk plastycznych w Pozna-
niu, poniewaz mialem co$ w rodzaju wilczego biletu. Miedzy liceum,
do ktérego chodzilem, a szkola byl konflikt wynikajacy z jakiejs lo-
kalnej zawisci. Zreszta szkola ta byla fatalna, nie bylo w niej grafiki,
a malarstwo mialo kiepski poziom. Poznan w latach pieédziesiatych
byl zadupiem. Prébowalem tez dostaé sie do Gdanska, ktéry miat
dobra opini¢. Zaczalem chodzi¢ tam jako wolny stuchacz. A ponie-
waz mieszkalem w Poznaniu, to wymagalo to ode mnie wynajecia
mieszkania. Ojciec Marka powiedzial wéwczas, ze powinienem i§¢
do warszawskiej Akademii, w ktdrej byl juz Marek.

Jaka byla wtedy w tym czasie Akademia, co zapadlo ci w pamieé
- klimat, nauczyciele, towarzystwo?

Wspanialy klimat. Zaczalem studiowaé¢ w 1959 roku. To byly straszne
czasy — komuna, stalinizm. Ale w Akademii byt azyl. Nie brali pod uwa-
ge tego, z jakiej jestes$ partii, czy jestes taki, czy inny. Tam byla po prostu
wolna Europa i to bylo wspaniale... Mateusz, moze chcesz wddeczki?
Nie, dzi¢ki, nie dos¢, ze przyjechalem samochodem, to wczoraj tro-

che za wesolo sie pobawilismy, wiec mam dzisiaj wstret. (smiech)

Wojciech Freudenreich | 55



’
([ ]

1€ Nnie NAUCZy
1€ Czujesz.

Nikt ¢
sli sam tego n

14.

1e mozZna sie€ nauczyc.
len

1a, je

’

larstwa n
Moze pewnych technicznych rzeczy, ale

ktowan
Wiesz o tym?

proje

a11 ma

Zauwazam teraz, ze ani grafiki,
nie samego mys

A wracajac do tematu klimatu Akademii, to jak wspominasz na-
uczycieli uczacych na Wydziale Grafiki?

To byli wspaniali ludzie. Fangor, Heniu Tomaszewski i Mroszczak zaj-
mowali sie grafika uzytkows. Ja chodzilem na malarstwo. Tam uczy-
li bardzo dobrzy malarze - kapisci. Teraz to jest inaczej oceniane,
ale wowczas mieli$my do nich zaufanie. Oni calg mlodos$¢ spedzili
w Paryzu ibyli bardzo otwartymi ludZzmi. W tamtych okropnych cza-
sach, troche przypominajacych te obecne, bylo jedno wielkie géwno,
socrealizm, nie jeste$ w stanie sobie tego wyobrazié, a w Akademii
bylo jak w innym swiecie.

Dzisiaj sSrodowisko jest zamkniete, graficy siedza osobno, a ma-
larze osobno. Jak to wygladalo w tamtych czasach - czy muzycy,
literaci znali si¢ ze soba, kolegowali sie?

To byta smietanka ludzi z catej Polski. Do tego jeszcze szkola teatralna.
Wspanialy czas. Moje i pdZniejsze pokolenie wspomina Akademie,
szkole teatralng i muzyczng jako rzecz zupelnie niespotykana jak na
owe czasy, bo wszedzie byl rezim.

Kiedys w Salonie Akademii na twojej wystawie NIC rozmawiali-
$my o tym, kim naprawde jest projektant graficzny - czy blizej mu
do artysty, czy do rzemieslnika.

Ja uwazam si¢ za grafika i nie lubie reszty tych tytuléw. Na przyklad
stolarz jest stolarzem 1i tyle. Jezeli jest dobry, to blizej mu do artysty,
jezeli jest staby, to jest partaczem. Ktos, kto umie heblowac i robi to do-
brze,jestartysta, bo kocha drzewo, podobnie ja kocham projektowanie.
Chociaz nie lubie tez stowa ,projektowanie”. Projektowanie polega na
tym, zeby nie projektowaé — to brzmi sprzecznie, ale to jest istota pro-
jektowania. W Polsce czesto mamy do czynienia z ,projektanctwem’,
ktére nie wydaje si¢ naturalne i nie wynika z autentycznej potrzeby
tworczej. Wielu grafikéw pracuje teraz w jakich$ studiach, w ktérych
inni méwia im, jak maja projektowa¢. To nie sa poszukujacy ludzie. Dla
nas wzorami wsrdd grafikow byli ludzie tacy, jak Henio Tomaszewski.
Co odroéznia dobrego grafika od zlego grafika?

Z jednej strony jest Heniu Tomaszewski, a z drugiej jakis grafik z agencji.
Jak méwig, dzielg ich Himalaje.

Czy tym, co wyréznia dobrego grafika, jest umiejetnosé poszu-
kiwania?

Mozna to tak nazywaé. Dlatego bylem na malarstwie, bo malarstwo
jest bardziej poszukujace. Jeszcze w liceum wygralem ogélnopolski
konkurs graficzny na plakat na Targi Poznanskie, a potem jeszcze je-
den idlatego wydawalo mi si¢, ze aby wykonywac zawdd projektanta,
nie musze chodzi¢ do szkoty, bo ja go znam i jest dla mnie naturalny.
Ale podstaw wiedzy o siatce musiales sie gdzie$ nauczy¢. Czy przy-
chodzilo ci to naturalnie?

Naturalnie, bo si¢ tym interesowalem. Ostatnio uczylem w szkole
projektowania. Musialem przestad, bo nie moglem zniesé, ze mlodzi
ludzie obecnie nie wiedza, po co studiuja projektowanie. Nie wiedza.

A to trzeba wiedzieé.
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Jesli chcesz sie tym zajmowad, to musisz znaé swoj cel, wiedzied,
dokad idziesz.

Pytam: ,Dlaczego wybrales ten zaw6d?”, a oni nie wiedzg. Trzeba
si¢ tez interesowad czyms$ wiecej niz tylko projektowaniem. Nie by¢
zamknietym. Trzeba wiedzie¢ co$ na temat poezji, muzyki, bo pro-
jektowanie to jest dziedzina sztuki, a nie tylko siatka i literki...

A ty jestes w stanie powiedzie¢, dlaczego wybrales projektowanie?
Oczywiscie. Z zamilowania, z powolania. Z tego tez zylem.

Czy bazujac na swoich dos§wiadczeniach, méoglbys da¢ mlodym
projektantom, ktoérzy dopiero zaczynaja, jakies wskazowki? Jak
by¢ dobrym grafikiem? Czego unikaé?

Obecnie mlodych grafikéw cechuje niski poziom umystowy. Ludzie
pozbawieni sg zainteresowania i pasji.

Czyli pasja jest niezbedna, by w projektowaniu zdarzylo si¢ co$
wartosciowego. A moze role w tym zubozeniu odgrywaja tez nowe
media, Internet i rozwoj technologii?

Nie, to nic nie znaczy. Zmiany sa pozorne. Wciaz rodza sie ludzie,
ktdrzy sa niepowtarzalni, prawda? Nie zaszkodzi im zZaden Internet
ani nowe media, a jesli zaszkodzi, to znaczy, Ze sq stabi.

Na ile wazny jest warsztat i tworczos¢ projektanta, malarza lub
architekta, a naile jego charakter?

Charakter jest najwazniejszy. Trzeba pamietaé, ze to ty odpowiadasz
za swoje projektowanie. Cala zabawa polega na tym, zeby odszuka¢
W sobie co$ waznego. Jezeli si¢ to znajdzie, to mozna zaakceptowad,
wiedzac, Ze jest to autentyczne.

Jestes wciaz czynny zawodowo. Siedzimy u ciebie w domu, a na
scianach wisza plakaty, ktore zrobiles niedawno. Czy myslisz, ze
projektant przechodzi kiedys$ na emeryture? Co si¢ dzieje z po-
trzeba tworcza po skonczeniu szes¢dziesieciu pieciu lat?

Nie istnieje co$ takiego jak przejscie na emeryture, ale jezeli czu-
jesz sie tak kiepsko jak ja... Gdy prowadzilem zajecia w Akademii,
zaczalem mieé problemy z wejsciem na ostatnie pietro po schodach.
Meczylem sie strasznie. Czlowiek, ktéry nie ma dobrej formy fizycz-
nej, jakby gasnie. Zawsze w sierpniu jezdzitem na péitora miesigca do
Marka na grzyby. On ma na SuwalszczyZnie duzy dom, ktéry bardzo
lubie. Mieszka w nim z zong i synem Ksawerym. W tym roku po raz
pierwszy tam nie bylismy...

Mam nadzieje, ze jeszcze kiedys bedzie okazja. Gdy rozmawia-
lismy w Salonie Akademii, powiedziales, zZe projektowanie jest
umieje¢tnoscia wyboru. Czy moéglbys rozwinad te mysl1?
Mateusz, robigc swoje alfabety, tez wybierasz z wielu form te, ktéra
najbardziej ci odpowiada. To jest loteria i wybieranie z tego, co wy-
myslisz. Jezeli wybrales co$ i mozesz o tym powiedzied, Ze jest twoje
- to byl to dobry wybdr. To musi by¢ kawaleczek ciebie, bo jezeli to
jest obce i ,zawidziane”, to tego nie czujesz. Wazng sprawa jest umie-
jetnos¢ wyboru: tak czy tak — albo, albo.

Czyli projektowanie jest umiejetno$cia obrania jakiej$ drogi.
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Tak samo jest w rzezbie. To sg takie same problemy.

A w muzyce?

Tez, oczywiscie. Na muzyce nie znam sie tak dobrze, nie wiem, na
jakiej zasadzie si¢ komponuje, ale przypuszczam, ze rzeczy dobre
majg te same cechy, co dobre malarstwo i grafika.

Kiedys powiedziale$, ze dobre projektowanie jest takie jak
Szymborska...

Bardzo lubie Szymborska, bo w jej poezji nie ma rzeczy niepotrzebnych,
sklada si¢ z samych istotnych rzeczy. Kazde stowo co$ wazy i znaczy.
Szymborska jest tak konkretna, jak konkretna powinna by¢ dobra gra-
fika. Jest tam tylko tyle, ile trzeba. Jezeli kto$ dobrze przettumaczy Szym-
borska, to jest zrozumiala w kazdym jezyku. Takie wlasnie powinno by¢
projektowanie — zrozumiale niezaleznie od miejsca na ziemi. A w , projek-
tanctwie” pozostaje wystuchiwanie jakiego$ kretyna, ktéry mowi: prosze
pana, ja tego nie chce tak, ja chce tak, jak ja lubie. I wtedy albo nie robisz,
albo méwisz: nie podotam, nie znam si¢ na tym. Stariko powiedzial kie-
dys, Ze moglby zarabia¢ na disco polo, bo umie je zagra¢, ale nie bedzie go
gral, bo go nie czuje, a gra to, co czuje. Tak samo nie mozna byto zaméwi¢
jelenia na rykowisku od Jasia MlodozZenca. Tak jest nawet z jedzeniem.
Gdy zjesz cos bardzo smacznego i przyjemnego, ze az za tym tesknisz
i gdzie$ dadza ci co$ innego do jedzenia, to méwisz, ze chcialby$ tamto
danko, prawda? Podobnie jest z wyborem pejzazu lub miejsca na wakacje.
Wszedzie sa wybory, a wybierasz to, co twdj organizm najbardziej lubi.
A twoj organizm najbardziej lubil fotografie, czysta forme?
Miedzy innymi fotografig, ale przed fotografig robilem rézne inne
rzeczy. Zawsze lubilem fotografowad i mam ogromne ilosci zdjec.
Interesowalem si¢ tym. Rysowalem tez bardzo duzo, ale do fotografii
mam szczegdlny stosunek.

Czy dla ciebie pojawienie sie komputeréw mialo jakies znaczenie?
Mialo, bo przyspieszyto wykonywanie wielu czynnosci. Kiedy za-
czynalem, praca w zecerni trwala strasznie dlugo. Fotografia tez
byla w beznadziejnym stanie technicznym. PdéZniej pojawily sig
rézne ulatwienia. Obecnie mozesz wszystko szybko zapisywaé. Wy-
mysla¢ litery, szuka¢ wlasnego alfabetu... Méwie tu o takiej grafice
uzytkowej przez duze G, bo dobre projektowanie jest sztuka. Ale
miedzy ztym a dobrym projektowaniem szybciej zaczely powstawaé
grafiki zadne, takie jak chocby ta (wskazuje etykiete keczupu).

Czy w tamtych czasach byli projektanci, ktorych podziwiales?
Byli. Ze wszystkimi si¢ przyjaznilem.

Kto to byl na przyklad?

Jasiu Mlodozeniec — bardzo lubieg jego tworczo$é i akceptuje tez to,
co robig jego synowie. Lenica. Waldek Swierzy, chociaz najmniej
z tych wymienionych. Chociaz Waldek bardzo mnie lubil, to, co ro-
bil, bylo dla mnie najmniej metafizyczne.

A Henio Tomaszewski?

Z Heniem tez si¢ przyjaznilem. Wiesz, jak zaczela si¢ nasza przyjazi?

Jak?
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Napilem si¢ wédki, spotkalem go na jakims wernisazu i powiedzialem
mu, ze marzg, zeby mie¢ od niego plakat. I mam ten plakat do dzis.
Sporo czasu spedziles nie tylko w Polsce, ale tez w Holandii...
Holandi¢ uwazam za swoja druga ojczyzne. Mamy tam mndstwo zna-
jomych i przyjacidél. Poznalem ich, gdy przyjechali do Warszawy na
biennale. Wtedy nie mogtem ich odwiedzi¢, bo nie mozna bylo wy-
jezdzac z Polski, ale pisalem do nich listy. Do Holandii pojechalem
dopiero w stanie wojennym, czyli w 1981 roku. PéZniej robilem wy-
stawe Szymborskiej w Stedelijk Museum i w gldwnej sali pokazalem
jej poezje w trzech jezykach - taki ,jarmark cudéw”. Najwazniejszy
wiersz byl w sali niewiele wiekszej od tego pokoju. W calym Stedelijk
Museum wisialy fragmenty poezji Szymborskiej, a pod nimi byty fajnie
typograficznie zrobione objasnienia w trzech jezykach.

Do dzis Holandia uchodzi za mekke projektowania graficznego.
Wszystko jest dobrze zaprojektowane, od budynku az po plakat
na ulicy.

No tak, oczywiscie. Cala Holandia jest taka.

W Holandii zaréwno polityka, jak i kazda inna dziedzina zycia
wydaje sie zaprojektowana zdroworozsadkowo i z pomysltem.
Dlaczego wszystko jest tam takie uporzadkowane?
Uporzadkowane i nieuporzadkowane zarazem, co uwazam za naj-
wspanialsza droge. Ty byles w Holandii?

Bylem, bylem.

Tam trzeba mie¢ dojscie do tego, czego nie wida¢, do tego, co si¢ dzieje.
My mielismy takie dojscie, bo przyjaznilismy sie z Adg Szturma, kté-
ra prowadzila w Stedelijk Museum dzial grafiki projektowe;j. I ona,
miedzy innymi, zrobila tutaj wystawe Heniowi.

Pamietam nawet plakat z wystawy. Czy pobyt w Holandii wply-
nal w ogodle na twoj rozwoj artystyczny? Bo twoje projekty sa
z jednej strony osadzone w szalonej estetyce, z drugiej zas bar-
dzo ulozone.

Tak, ale ja zawsze miatem takg tendencje konstruktywistyczna. Cybis
moéwil mi, ze si¢ za pézno urodzilem. Wyczuwal w malowaniu moja
tendencje ,glowowy”. Chociaz w malarstwie nie bardzo bylo ja wida¢,
bo to byla wieksza ,spontanika”.

Powiedz mi, czy uwazasz, ze kazdy grafik powinien mie¢ jakis
okreslony styl? Jan MlodozZeniec jest na przyklad bardzo charak-
terystyczny...

No tak, ale takich oséb jest kilka. Wigkszo$¢ to graficy, ktorzy nie
interesuja si¢ tym, co robia, z punktu widzenia tworczosci. Pelno
jest takich, ktérzy po prostu odwalajg robote.

Dzisiaj dosy¢ latwo jest zostaé grafikiem.

Ale dobrym nie tak latwo.

Czy uwazasz, ze osobaijejjezyk wizualny sa ze sobg powiazane?
Ze jeden tworzy w ten sposéb, a drugi w inny?

Powinno tak by¢, prawda?

Wilasnie si¢ zastanawiam...
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Tak powinno by¢. Powinien by¢ jezyk Mateusza i tyle.

A u ciebie szybko wyksztalcil si¢ ten jezyk wizualny?

Nie wiem, nie powiem ci. Ja szedlem za swoim powolaniem. Tak
lubilem i koniec.

W twoich pracach wida¢ mocny grid, siatke. Juz od pierwszych
prac wszystko wydaje si¢ takie ulozone i zakomponowane...

No tak, dziecko kochane, to jest tendencja. Z tym sie rodzisz i taki
jest twoj smak, jezeli tylko nie oszukujesz siebie i wybierasz to, co ci
odpowiada i jest ci bliskie.

Przez wiele lat pracowales z Janem Bokiewiczem. Jak zacz¢la si¢
wasza wspoOlpraca?

Powiem ci o tym bardzo krétko... W stanie wojennym nie bylo robo-
ty, a trzeba bylo jakos zarabia¢. Zalozyli$my z Janiem firme , 1&1”. Nie
mieli$my pieni¢dzy na komputer, a we dwoch moglismy juz jako$ po-
dotad. Strasznie tu si¢ zarabialo. Z Janiem przyjaznitem sie i lubilem,
ale po ilu$ latach ta wspolpraca stala si¢ dla mnie kulg u nogi.
Dlaczego?

Janio jest bardzo okreslony i nie chce si¢ zmieniaé. Nie ktécilismy sie
— dla dobra sprawy czesto machalem reka, Jasiu tez. Ale gdybym mial
zgodnego partnera, tez byloby Zle... Pracowalismy razem tak dtugo, jak
sie znamy, chociaz nie zrobilismy wspdlnie zadnych projektéw. Wresz-
cie pojawit sie problem z tym, czy jakis projekt jest jego, czy méj. W ten
sposob wyjalawialismy si¢. Ja sie wyjalawialem. Stale musielismy wy-
pracowywac jakis kompromis, zeby nie zadraznia¢ naszych stosunkow.
A dzisiaj macie kontakt?

Mamy, bardzo dobry. Méwilem zawsze, ze on ma zawe¢zony jadlospis.
Jak lubi jajecznice, to cale zycie bedzie jadl jajecznice, a innych rzeczy
nie. Taki jest Janio. Ma kilka swoich ulubionych rzeczy. W projek-
towaniu tez taki jest.

Czy uwazasz, ze styl w projektowaniu czy jezyk wizualny ewoluuje
z biegiem lat?

Tak, dla mnie tak, bo stale nastepuje eliminacja pewnych rzeczy, ktére
nie s3 twoje.

W zwiazku ze stuleciem odzyskania niepodleglosci przez Polske
musze spytaé, czy to, ze jestesSmy z Polski, wplywa na to, w jaki
sposob projektujemy?

Okreslenie ,polski plakat” to zawracanie glowy.

Czy projektowanie ma narodowosé, czy tez nie?

Nie, nie ma. Projektowanie ma pigtno tego, kto projektuje. Polak to
tylko to, co masz zapisane w dowodzie.

Rozmawialismy o tym, ze Stariko chcial robi¢ tylko jazz. Czy ty
byles w stanie realizowaé wszystkie projekty, odpowiadaé na
kazdy zadany temat?

Bardzo chytre pytanie. Przeciez nie mialbym za co zy¢, gdybym robit
jedynie to, co lubi¢. Cale zycie polega na kompromisie, ale w szufla-
dach nie mam rzeczy, ktorych nie akceptuje, tylko te, ktére akceptuje,

s3 moje i utozsamiam si¢ z nimi.
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dobrze przettumaczy Szymborska, to jest
nieza

Szymborska jest tak konkretna,
jak konkretna powinna by¢ dobra grafika.

Jest tam tylko tyle, ile trzeba. Jezeli ktos

Co mys$lisz o typografii w swoich projektach? Litera jest w nich
zawsze bardzo wazna. Nie jest tylko jakims$ tam podpisikiem.
Grafika uzytkowa jest po to, by o czyms informowaé, wiec musi by¢
zwigzana z pismem.

Zaprojektowales tez kroj Syn. Czy projektowanie liter jest wedlug
ciebie inng dziedzing niz zwykle projektowanie?

Nie, to jest to samo. Chodzi o proporcje i wyraz, prawda?

A czy sama forma litery tez co$ komunikuje?

Oczywiscie. Wybierasz litere, wymyslasz ja lub piszesz. Wiesz, ze
jest dobra i pasuje. Mozesz powiedzie¢: to moja litera, moja grafika.
Bo litery to nic innego jak grafika.

To sa abstrakcyjne znaki, ktorych forma moze by¢ ostra, miekka,
ladna, brzydka...

Nie powinna by¢ brzydka, chyba ze taki jest cel. Jezeli taki jest cel,
to nie jest juz wtedy brzydka, a celowa.

Myslisz, ze w ogdle ocenianie projektow jako brzydkich lub tad-
nych ma sens?

Nie sadze. Projekty s dobre albo zle. Grafika uzytkowa albo komu-
nikuje o czyms, albo tego nie robi. A chodzi o to, by komunikowala.
Czy polityka miala wplyw na rozwoj projektowania w Polsce?
Czy opresyjny system PRL-u ksztaltowal to, co dzialo si¢ w kul-
turze wizualnej?

W niewielkim stopniu. Uwazam, ze dzigki temu powstala tak zwana
polska szkota plakatu, ktéra wytwarzata wlasciwie nie plakaty, a wy-
powiedzi prywatne. Ludzie na Zachodzie, w Holandii, pytaja — o co
chodzi w tych plakatach filmowych? Bo grafika uzytkowa powinna
przeciez stuzyé przekazowi prostemu i sensownemu. Moge ci cos$ nary-
sowac? (Rysuje dwdjke ludzi, migdzy ktorymi stoi znak rownosci). Co to jest?
Ludzie.

No, tak. Czlowiek réwna si¢ cztowiek ijuz.

Réwnosé. Ijuz.

Réwnosé. To jest jeden z lepszych plakatéw. Chyba Zamecznika. Wy-
daje sig, ze ten temat powinien by¢ skreslony w dziedzinie grafiki pla-
katowej. | wydawaloby sig, ze to takie nic, prawda? A jednak jest cos.
Jak by$ podsumowal to, czym jest dobre projektowanie? Co skla-
da sie na dobry projekt?

Gdy widzisz co$ dobrze zrobionego, to robi ci si¢ tez dobrze na sercu.
Mnie w wiekszosci przypadkéw wystawy zwigzane z grafika uzytko-
wa dolujg. Wszystkie biennale to w kétko jedno i to samo: mndstwo
rzeczy, ktore juz widzialem, ktére pierdole, rozumiesz... Ale zdarzaja
sie tez wspaniale. I w tym potrafie znalez¢ rzeczy ciekawe. Ale zeby
moc to powiedzied, trzeba si¢ im dokladnie przyjrzeé, prawda? Jak na-
zywala si¢ moja wystawa?

Nic - pamietam bardzo dobrze. To byla superwystawa. Czy pro-
jektowanie powinno by¢ wlasnie takim niczym?

Tak, dobre projektowanie to powinno by¢ wlasnie takie nic, a wtedy

staje sie czyms...
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Ur. 1928; artysta grafik, absolwent Wydziatu Grafiki ASP w Warsza-
wie. Jest twérca odznaczen wojskowych i ekslibriséw. Autor kroju
pisma Bona. Wszyscy bardzo dobrze znamy jego dziela — od przeszto
50 lat postugujemy sie zaprojektowanymi przez artyste banknotami,

dokumentami i znaczkami pocztowymi.

Z Andrzejem Heidrichem rozmawiajq

Mateusz Machalski i Leszek Bielski

Zawsze mialem wrazenie, ze typografia jest blizsza muzyce niz
projektowaniu graficznemu - mamy rytm, dukt, kompozycje
oraz czas, dzieki ktéremu litera dziala i pracuje. Jakiej muzyki
lubi pan stuchaé?

Najbardziej lubi¢ muzyke klasyczng — Bacha oraz Haydna. Za to, na
przyktad, za Mozartem nie przepadam. Oprdcz tego bardzo lubie
przedwojenne piosenki. (smiech)

Bacha mozna spokojnie nazwaé matematykiem wéréd kompozyto-
row. Wszystko jest u niego logiczne i konsekwentne. Czy muzyka,
ktorej pan stucha, znajduje odzwierciedlenie w pana projektach?
Tak, u Bacha wszystko budowane jest od dotu do géry, bardzo konse-
kwentnie. Kazdy detal jest zaprojektowany i wynika z poprzedniego.
Wyczuwam w tej muzyce duza spéjnosé. Daje to poczucie harmonii,
ktéra pojawia sie rowniez w dobrej grafice. Zdecydowanie Bach naj-
bardziej do mnie trafia i najlepiej go czuje.

A ma pan ulubiona cze$¢ procesu projektowego?

Wiem, ze niektdrzy lubig etap szkicéw, inni moment cyzelowania
detali. Ja natomiast zawsze traktowalem projektowanie calosciowo
i lubilem kazdy z tych etapéw. Jesli chodzi o sam proces twérczy, to
najpierw musi by¢ dobry pomyst, a nastepnie rozpracowany rysunek.
Zaczynalem od rysunku na kalce, a pdzniej przenosilem go na po-
rzadny wloski brystol. Nast¢pnie calos¢ malowalem. We Wloszech
kupilem zestaw pedzli. Swietne — jeden do dzis trzymam nierozpako-
wany. Przy malowaniu kropka po kropce nakladalem farbe czubkiem

pedzelka — zmudna robota. (Smiech)
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Przepraszam, (§miech) dziki wariat...

Moj proces projektowy réznil si¢ od sposobu pracy wigkszosci mo-
ich kolegéw. Zawsze zazdroscilem na przyktad Stannemu i Wilko-
niowi. Oni potrafili pracowacd spontanicznie. Brali pedzel i robili,
jak to méwiag malarze, alla prima. Ja tego nie potrafilem. Nawet
kiedys$ probowalem, ale pdzniej wyrzucitem wszystkie te prace.
(§miech) Widocznie jestem inaczej skonstruowany.

A skad czerpal pan wiedze na temat tego, jak powinna by¢ wy-
kreslona litera? Obecnie typografia jest wykladana z nalezytym
szacunkiem w akademiach sztuk pieknych oraz na ré6znych kur-
sach. Jak wygladalo to w pana czasach?

Swoja kariere typograficzng, jesli mozna to tak nazwacé (Smiech), za-
czalem w szkole graficznej przy ulicy Konwiktorskiej w Warszawie,
w czasie okupacji. Skoficzylem wtedy szkole podstawowa i trzeba bylo
i$¢ do gimnazjum. Nie bylo wtedy normalnych gimnazjéw, tylko za-
wodowe. Mozna bylo i$¢ do handlowego czy stolarskiego. A ja akurat
mieszkalem na Zoliborzu w poblizu ulicy Konwiktorskiej. No i po-
szedlem do gimnazjum graficznego. Zdalem egzaminy, chociaz nie
mialem wczesniej z tg dziedzing zadnej stycznosci. Nie bardzo wie-
dzialem nawet, co to w ogole jest poligrafia.

I skonczylo sie ponad szesédziesi¢gcioma latami pracy (Smiech)...

Dyrektorem gimnazjum byl Bolestaw Penciak, grafiki - w tym liter-
nictwa — uczyl nas Aleksander Sottan. Méwil, jak poprawnie wykresli¢
litere, jakie powinna mie¢ swiatla — podstawowe rzeczy. Ale, przede
wszystkim uczono nas techniki drukarskiej. Musieli§my zapoznaé
si¢ ze wszystkimi dziedzinami po kolei: zaczynajac od zecerni i ma-
szyn typograficznych, a koriczac na maszynach litograficznych. Kazdy
musial poznaé zaréwno maszyng, jak i jej obstuge. Ta wiedza bardzo
przydala mi sie potem w pracy w wydawnictwie. Jako grafik, ktéry
mial doswiadczenie w obstudze maszyn, przychodzac do drukarni,
nie bylem w tym temacie, jak to sie méwi, ,zielony”. Uczylem sie row-
niez litografii, ktdra niestety poZniej na niewiele mi sie przydala. Ale
wiedziatem, jak wyszlifowaé kamien litograficzny na gladko albo od-
wrotnie — z grenem. Potem nastapita rewolucja drukarska i kamienie
zostaly dla artystow.

A moze pan powiedzie¢ co$ wiecej na temat jeszcze jednego na-
uczyciela ze szkoly? Byl nim przeciez Adam Poltawski.

Tak, Péttawski tez uczyl i prowadzit zecernie. To byl przemily starszy
pan. Ale zdecydowanie twardy i wymagajacy rzetelnej roboty. Nie
odpuszczal. No, taki dobry nauczyciel... Sktadalo si¢ u niego strone
tekstu, a on tylko oléwkiem znajdowal: ,O! Tutaj taki kanalik, o tu-
taj zle przeniesienie, to trzeba zlikwidowa¢”. Bardzo mito go wspo-
minam. Na pewno nauczylem sie u niego precyzji i dbania o detale.
Czy Poéltawski wykladal réwniez typografie i uczyl kreslenia liter?
Nie, na jego zajeciach chodzilo o nauke projektowania prostych dru-
kéw uzytkowych oraz skladu tekstu. Ale jeszcze w czasach, kiedy uczy-

lem sie w gimnazjum, Péltawski przymierzal si¢ do zaprojektowania
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Tak, u Bacha wszystko budowane jest od dotu
do gory, bardzo konsekwentnie. Kazdy detal
Wyczuwam w tej muzyce du

jednoelementowej litery. Finalnie nic z tego nie wyszlo, ale prosil mnie
czasami, to znaczy trudno powiedzie¢ prosit, méwil: ,Zréb to, zréb
tamto...”. On szkicowal, a ja mialem nieco powyciagacé te szkice i zro-
bi¢ korekty tak, by calos¢ wygladala dobrze. Péttawski dopiero przy-
mierzal si¢ do rozpoczecia prac. Robil rézne szkice i korekty, ale wy-
buchlo Powstanie Warszawskie, wiec projekt z wiadomych przyczyn
nigdy nie zostal skoiczony. Nie ostalo sie z niego nic, bo nie doszlo do
etapu odlania czcionek.

A zaobserwowal pan jego sposéb rysowania czy pracy?
Péttawski projektowal i szkicowal na kalkach. Jedna, druga, trzecia
kalka. Gdy rysunek byl gotowy, przenosilo si¢ go, najpierw rozcie-
rajac po drugiej stronie kalki mi¢kki oléwek. PdZniej ostrym narze-
dziem, takq igla, przeciskalo sie go na papier, na ktérym miata by¢
docelowa, finalna forma. Na tym zaczynalo sie wyciggaé w tuszu.
Wyciagganie to inaczej precyzyjne dopracowywanie formy skoriczo-
nych znakéw za pomoca cieniutkiego pedzelka. Przedtem trzeba bylo
jeszcze zaprojektowac kolorystyke, ale to juz osobna sprawa. Projekty
Poéltawskiego byly stricte typograficzne, a wiec w czerni i bieli. Pro-
fesor prosil mnie o to, zebym mu pomdgt w takich wlasnie rysun-
kach. Dzieki temu nauczyltem sie troche, jak nalezy przygotowywacé
podobne projekty.

Do jakiego stopnia umiejetnosé projektowania kroju zawdziecza
pan Péttawskiemu?

Wspélpracujac z panem profesorem, w ogéle nie myslalem o tym, ze
bede tym sie zajmowal, zZe bede projektowal jakie$ pismo. Nie mialem
tego nawet w dalszych planach. Dopiero pdzniej, kiedy studiowa-
fem w Akademii, juz po skoriczeniu gimnazjum na Konwiktorskiej,
przyszto mi do glowy, ze méglbym sprébowac zrobi¢ cos podobnego.
Ale Bona nie miala nic wspélnego z Péitawskim, bo wtedy nie mia-
tem juz z nim kontaktu. A wszystkich technicznych spraw zwiagza-
nych ze skladem i umiejetnoscia formowania kolumny nauczytem
sie w szkole graficzne;j.

Pottawski byl autorem projektu pierwszych polskich bankno-
tow, mianowicie marek polskich. Czy uczac sie u niego, wiedzial
pan, ze projektowal on banknoty? Robil tez znaczki pocztowe —
drobne, male dziela sztuki.

Nie wiedzialem. Dowiedzialem si¢, dopiero gdy zaczalem wspdlpra-
cowa¢ z Narodowym Bankiem Polskim.

Czyli to po prostu chichot historii. Precyzji i dbalosci o detale,
potrzebnej w projektowaniu krojow, uczyl si¢ pan nie tylko u Pé}-
tawskiego, ale i u profesora Lenarta, ktory prowadzil zajecia
introligatorskie...

Zajmujac si¢ ksiazka i jej oprawg, trzeba zadbaé o precyzje wykona-
nia oraz o to, zeby klej nie wytazil! Jednak wklejanie tych paskéw to
byla makabra... Najpierw trzeba bylo pocigé bibutke. Oczywiscie, nie
bylo mowy o tym, zeby uzywac linijki, miarki. Trzeba byto cigé na oko

i potem klei¢. Dawalo to szanse na wdrozenie si¢ w precyzyjna prace.
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To nie jest zadanie dla nerwusow! Albo dla nerwusow, zeby sie
wyciszyli! Czy w szkole posiadali$cie szerokie zbiory czcionek?
Jak na éwczesne czasy catkiem niezle. To bylo gimnazjum istniejace
jeszcze przed wojna, wiec bylo catkiem przyzwoicie wyposazone.
Nie moglismy narzekac.

A jak wspomina pan okres studiéw w warszawskiej ASP?
Wspaniale! Na studia poszlismy razem z kolegami z mojej paczki,
jeszcze z Liceum Sztuk Plastycznych w Warszawie — Jankiem Leben-
steinem, Jackiem Sienickim, Markiem Oberlinderem i moja przyszly
zona, Marig Wieczorek. Bardzo lubilem okres studiow. Wtedy byty
inne czasy. Dzisiaj bez problemu mozemy spotkac ludzi zajmujacych
si¢ projektowaniem, jest Internet, specjalistyczna prasa. Wtedy ta-
kim oknem na $§wiat byla Akademia — kto$ gdzies pojechal, wrécit
i opowiadal o tym, czego dowiedzial si¢ na zagranicznym wyjezdzie.
Bardzo lubilem spedzaé czas w tym miejscu.

Czy w tamtym czasie typografia byla wykladana na uczelni?
Bylem w Akademii u profesora Jana Marcina Szancera, ktéry zaj-
mowal sie gléwnie ilustracja, wiec typografia byla wazna, ale nie
najwazniejsza. Profesor raczej ocenial caly projekt — ilustracja plus
litera, bez rozdzielania tych elementéw. Nie narzucat swoich sposo-
béw projektowania, ale méwil, ze trzeba mysle¢ o calosci. Nie tak,
ze teraz zrobi¢ oktadke, a co tam bedzie dalej, to zobaczymy. Jest
to szczegdlnie wazne przy komponowaniu ksiagzek ilustrowanych
dla dzieci. Jesli chodzi o typografie, to nie bylo nikogo, kto uczylby
stricte jej albo kaligrafii. Kazdy musial we wlasnym zakresie i na wla-
snych bledach uczy¢ sie dobrego rysowania liter i ich dopasowania do
danego projektu.

Czy wokol pracowni profesora Szancera wyksztalcilo sie jakies$
srodowisko?

Nie bylo tak, Zzebysmy si¢ wszyscy razem trzymali, ale mialem paru
kolegéw. W pewnym momencie, gdy pracowalem juz w Czytelniku,
okazalo sie, Ze z pracowni graficznej odeszlo pare oséb i zostalo nas
dwdch. Jan Samuel Miklaszewski powiedzial wowczas: ,Nie damy
rady, czy masz moze kolegéw z Akademii, ktérzy chcieliby i mogli-
by do nas przyjs$¢?”. I ja wtedy zaproponowatem Janka Mlodozenca,
Jurka Jaworowskiego i Mariana Stachurskiego, ktorzy przyszliipra-
cowali tam dobrych kilka lat.

Czyli oni wszyscy konczyli studia u Szancera?

Nie jestem pewien, czy dyplom robili u Szancera, czy u Henryka Toma-
szewskiego, ale byli to wszystko moi koledzy z roku.

Jak wygladala wasza praca w Czytelniku?

W wydawnictwie bylto nas pieciu. Kazdy tak naprawde robil swoje
- specjalizowal sie¢ w danej dziedzinie czy segmencie. Oczywiscie,
przy projektach kazdy robit rowniez swoje literki. Ja, na przyklad,
bardzo lubilem litery Jasia Mlodozerica. On, co prawda, mial takie
secesyjne i bardzo swobodne formy z pedzla, ale zawsze mi si¢ to

bardzo podobalo.
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Czy fakt, ze pana zona byla graficzka i ilustratorka, mial wplyw na
pana tworczos¢ projektowa? Wymienialiscie si¢ uwagami?
Bylismy razem w tej samej pracowni, u Szancera, i mielismy wspdlne
zainteresowania. Ostatecznie kazde z nas pracowalo samodzielnie,
ale, co zrozumiale, ocenialismy i krytykowalismy nawzajem swoje
prace. Byly tez pretensje i ostre uwagi, ale nie kidtnie. Zreszta Zona
robila plakaty, ktérych ja raczej unikalem, bo to dla mnie zbyt duzy
format. Pamietam jej plakat do filmu Awantura o Basi¢. Bardzo mi sie
podobal. W Akademii kazde z nas wiedzialo, co na temat danej pracy
powiedzial profesor, poniewaz byli§my obecni podczas swoich ko-
rekt. Po skoniczeniu studiéw projektowalismy osobno, chociaz zona
zrobila kilka projektéw dla Czytelnika. Poza tym wspolpracowala
z wieloma innymi wydawnictwami, na przyklad z Iskrami i Wydaw-
nictwem Poznariskim.

Czy Bona byla panska jedyna proba stworzenia pisma drukar-
skiego? Mial pan wczesniejsze doswiadczenia przy projektowaniu
krojow pism?

Jesli chodzi o projektowanie pelnego kroju, to Bona byla jedynym
takim projektem.

Ale liter narysowal pan mnéstwo — przy tych wszystkich pro-
jektach, zaczynajac od banknotow, konczac na znaczkach
pocztowych.

Tak, oczywiscie. (§miech) Faktycznie troche tych liter narysowaltem.
Alebyly to krétkie frazy na potrzeby danego projektu, a nie kroje pisma
w dzisiejszym rozumieniu. Ot, zestaw znakow, na przyklad do zapi-
sania tytulu czy tez do opisania nominatu na banknocie oraz osoby
na nim prezentowanej.

Pracowal pan z Romanem Tomaszewskim w Czytelniku. Powstal
pomysl zwiazany z Osrodkiem Pism Drukarskich na stworzenie
nowych polskich krojow do szerokich zastosowan. Czy te dwa
watki byly ze soba powigzane?

Roman Tomaszewski byl szefem produkcji w Czytelniku. Ja bylem
tam najpierw grafikiem, a nastepnie kierownikiem pracowni graficz-
nej. Wspoltpracowalismy ze sobg. Roman prowadzil réwniez Osrodek
Pism Drukarskich, gdzie czesto spotykalismy si¢ z Leonem Urban-
skim. Odbywaly si¢ tam rézne dyskusje na tematy zwiazane z pro-
jektowaniem graficznym. Rozmawialismy tez o ubogich zbiorach
czcionek. W koétko pracowalismy 12-punktowym Timesem czy Ga-
ramondem - do znudzenia. Kazda ksigzka w srodku wygladala po-
dobnie. Byl bardzo duzy gtéd nowych krojow. Do kazdej oktadki, czy
innego projektu, liternictwo musialo powstawac od podstaw. Musiato
by¢ narysowane lub namalowane, poniewaz na stworzenie zupelnie
nowej litery, a nast¢pnie jej odlanie, nie bylo czasu.

Projektowanie kroju to zmudny proces. Czasem mozna przesie-
dzieé kilkanascie godzin, cyzelujac dany detal, i zupelnie odply-
n3aé w czarno-bialy $wiat linii i lukéw. Bona ukazala sie w 1971

roku, ale rozumiem, ze prace trwaly juz wczesniej.
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hal, wroécil 1 opowiadal o tym...

oknem na swiat byla Akademia - ktos$ gdz
pojec

paczKki (...) — Jankiem Lebensteinem, Jackiem

Jezeli mozna tak powiedzie¢, to nikt mnie nie poganial. (§miech) Nie
bylo terminéw. Bona byla rodzajem odskoczni i pozwalata ode-
rwacd sie od codziennych projektéw. Pracowalem nad Bong w pew-
nych odstepach czasu, co pozytywnie wplyneto na jakosé projektu.
Rysowalem troche, zostawialem i potem patrzyltem $wiezym okiem.
Nareszcie nie musialem sie¢ $pieszy¢. Nie jestem w stanie dokladnie
okresli¢, ile trwatl caly ten proces. Pracowalem nad Bong po prostu
dla przyjemnosci. Zajmowalem si¢ nig, gdy mialem wolna chwile, ale
przede wszystkim bylem zajety biezacymi projektami w wydawnic-
twie oraz projektami kolegéw, ktérzy dla wydawnictwa pracowali.
Do jakich celéw Bona w ogdle powstala? Czy przygotowywal ja
pan w oparciu o jakie$ zalozenia?

Szczerze méwiac, w ogdle sie nad tym nie zastanawialem. Tak jak wspo-
minalem, robitem to dla wlasnej przyjemnosci. Zupelnie dla siebie, bez
myslenia o tym, czy bedzie z tego jakis pozytek. Potem projektem za-
interesowal si¢ Roman Tomaszewski. Powiedzial: ,No, to my odlejemy
te twoja Bone w formie zecerskiej czcionki”. Przekazalem wiec calosé
do Osrodka Pism Drukarskich, a oni przygotowali kilka wysokosci
czcionek - 12, 14, 16 punktéw i tak dalej. Potem Bona zostala odlana
w Grafmaszu przy ulicy Rejtana. Z tego, co wiem, komplet Bony byt
pdzniej uzywany przy réznych drukach akcydensowych w zecerni ASP.
A mial pan wglad w dalsze poczynania? W to, jak rytownik przy-
gotowal punce i tak dalej?

Nie, przekazalem tylko rysunki i zdjecia.

Pytamy, poniewaz Mateusz poréwnywal material Zzrédlowy w po-
staci pana rysunkow z tym, co jest na czcionkach zecerskich. Oka-
zalo sie, ze r6znia si¢ gruboscia oraz niektorymi detalami - ale to
raczej kwestia korekty optycznej, zeby po nadaniu farby i wyko-
naniu odbitki osiagnad efekt jak najbardziej wierny oryginalowi.
Tak, mozliwe, ze osoba, ktdéra przygotowywala same matryce, nie-
znacznie modyfikowala niektdre rzeczy, zeby calos¢ wygladala lepiej
w druku.

A co ze znakami, ktore znalezliSmy w zecerni Muzeum Ksiazki
Artystycznej w Lodzi? Natkneli$my sie na kilka znakéw, ktorych
nie rysowal pan, tylko powstaly pdézniej.

Wrykreslilem podstawowy zestaw znakéw ,A-Z", ,a-z", cyfry, pod-
stawowg interpunkcje, znaki matematyczne i znaki diakrytyczne.
Nowe znaki, takie jak na przyklad ,&”, ,0e”, ,ae” oraz ,f1”, ,ffi", ,8”
oraz jeden ornament, zostaly doprojektowane przez kogos na pod-
stawie tych wykreslonych przeze mnie.

A co z wplywem typografii na szerzej rozumiane projektowanie,
nazwijmy to, zwyczajne? Kiedy zaczalem pracowac z litera, nagle
dostrzeglem w zwyklych projektach rzeczy, na ktore dotychczas
nie zwracalem uwagi. Tak jakby oko si¢ wyostrzylo, nabralem do
niego zaufania, przestalem si¢ tak kurczowo trzyma¢é moduléw.
Hmm... w moim przypadku to dzialalo w druga strong. Po pierwsze,

wiedze na temat tego, jak projektowad kroj pisma, czerpalem tylko
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ze wspomnien, jak pracowal Péltawski, jak wygladaly jego rysun-
ki oraz jak organizowal on swoja prace. Wezesniej zajmowalem sie
opracowaniami ksigzek i projektami okladek. I te typograficzne do-
Swiadczenia wplynely na moje podejscie do dziedziny. Wiedzialem,
jak litera powinna wyglada¢, zeby dzialala.

Jezdzil pan na szkolenia banknotowe do Mediolanu. Na ile to
wplynelo na pana wloskie inspiracje? A moze pojawily sie one
juz wczes$niej? Co robiliscie na tych szkoleniach?

Tak, owszem, odwiedzalem Mediolan. Gdy PWPW kupilo nowe ma-
szyny, musieliSmy pojechac ze Stanistawem Topferem na szkolenia,
na ktérych Wlosi pokazali nam, jak powinien wyglada¢ projekt do
tego rodzaju techniki drukarskiej. Musial by¢ przygotowany bar-
dzo precyzyjnie, z uwagi na specyfike procesu produkcyjnego. Wtlosi
malowali gilosze recznie. Kiedy zobaczylismy to z Tépferem, stwier-
dzilismy, Ze nie damy rady zrobi¢ czego$ podobnego. Mimo to jako$
udalo nam sie to z siebie ,wydusi¢”. Jesli chodzi o inspiracje, to po
prostu zawsze lubilem klasyke. I tyle. Wyjazdy do Mediolanu byly
juz pdzniej. Udawalo si¢ czasem zdoby¢ jakis album albo inne cieka-
we wydawnictwo, chociaz w czasach, kiedy bylem mlody, dostep do
takich materialow byt bardzo ograniczony. Na szcz¢scie moja Zona
bardzo si¢ wydawnictwami o sztuce interesowala, a ze byla typem
szperacza, cz¢sto znajdowala rdzne ciekawe rzeczy. Kupowata wiele
ksigzek, teraz nie wiem, co z nimi zrobi. (Smiech)

Nazywa pan siebie wielkim tradycjonalista, w sensie przywia-
zania do historii. By¢ moze wigzalo si¢ to z pewnym mysleniem
o tym, jak litera moze wygladac¢ albo funkcjonowaé. W pewnym
momencie Mateusz rozpoczal prace nad nowy, pionowa odmiana
Bony. Zebralismy wtedy setki przykladow panskiego liternictwa.
Wszystkie projekty posiadaja spojny charakter i maja panski sznyt.
Widaé tez wyrazne inspiracje wloskim renesansem - proporcje
znakow, wysmakowane detale. A jesli chodzi o Bong, juz sama
nazwa podpowiada geneze.

Nigdy nie podchodzilem do tego az tak profesjonalnie, by czyni¢ po-
dobne zalozenia przed rysowaniem. (§miech) Oczywiscie, kto§ moze
dostrzec w moich pracach typograficznych spéjny charakter czy za-
interesowanie okreslong stylistyka, jednak przy Bonie wszystko po-
wstawalo zupelnie naturalnie. W tym przypadku inspiracja byla wlo-
ska antykwa szeryfowa z okresu renesansu.

Traktowana w wielu momentach bardzo swobodnie i przewrotnie.
Oczywiscie, ze tak!

Rysowal pan Bone na jakiej$ siatce? Czy calos$¢ opierala sie¢ na
optyce? W Bonie sporo jest nieregularnosci, a mimo wszystko
calos¢ jest niebywale spojna.

Bona powstawala na kartonikach, jednak bez Zadnej pracy na module.
Rozrysowalem jedynie podstawowe linie wyznaczajace wysokosé
wersalikéw, wydtuzen gérnych i dolnych, wysokosci litery ,0” oraz

pionowa linie, ktéra byta punktem odniesienia do pochylenia litery.
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Reszte pracy wykonalem tak naprawde na oko. Oczywiscie positko-
watem si¢ kalka — jednak kiedy widzialem, Ze cos lepiej wyglada, jesli
jest nieco inne i niekonsekwentne, to nie mialem problemu z porzu-
ceniem modutu i odejsciem od kalki. Nie byt to zdecydowanie proces
mechaniczny - ,kopiuj, wklej”. Bylo to raczej ciagle sprawdzanie, czy
calos¢ wyglada juz dobrze.

Troche czasu minelo od momentu powstania samych rysunkéow
do czasu odlania czcionek. Dzisiaj wszystko tez zaczyna sie od
szkicu na papierze. Papier jest rowniez obecny przy wydrukach.
Jednak 90 procent pracy odbywa si¢ w komputerze. Potem wy-
puszcza sie plik cyfrowy. W pana przypadku mieli$my najpierw
reczne rysunki, przygotowanie finalnych wersji kazdego z gliféw
na identycznych kartonikach, a potem - co si¢ dzialo?

W pierwszej kolejnosci powstal projekt. Kazda litera musiata by¢ roz-
rysowana czarng farba na kartonikach. Oczywiscie, powstawalo kilka
wersji kazdego ze znakéw. Nastepnie kartoniki byly ze sobg zesta-
wiane, dzigki czemu moglem sprawdzié, ktéra wersja znaku dziala
najlepiej. Litera byla zaprojektowana w calosci, to znaczy jej forma
oraz $wiatla boczne, ktdre byly wyznaczone przez krawedzie karto-
nikéw, odpowiadaly umiejscowieniu znaku na czcionce. Nastepnie
kazdy kartonik zostal precyzyjnie sfotografowany. Z takim zestawem
odbitek poszedlem do Osrodka Pism Drukarskich i je przekazalem.
Zawsze $miejemy si¢ z Leszkiem, Ze ten kroj jest na wskros wspoél-
czesny. Masa w nim ekspresyjnych rozegran - dolny brzuszek ,g”,
pulsujace ,z” czy wreszcie energicznie podciete ,S”. Taki projekt
nawet dzisiaj zostalby uznany za odwazny i eksperymentalny.
Traktowalem to zawsze w nieco innych kategoriach. Na przykiad
dana litera, mimo swojej ekscentrycznej formy, pasuje do calego
kroju i buduje jego charakter. Trzeba pamigtad, ze niektére litery
s bardziej plastyczne od innych. Na przyklad w ,g”, ,z”, ,S” mozna
wykaza¢ si¢ wiekszg kreatywnosciag niz w ,i”. Podobnie jest z za-
stosowaniem. Czesto gdy projektowalem okladke czy inng forme
graficzng okazywalo sie, Ze krdj, ktory lubilem, nie pasowat do cha-
rakterutekstu.Inaodwrét - kréj, zaktérymnie przepadalem, kores-
pondowal z dana ksigzka i wtedy trzeba bylo to zaakceptowaé. Tak
samo bylo w Bonie — calo$¢ miala dziala¢ razem jako kroj, a nie by¢
jedynie dobrze wykreslonymi pojedynczymi literami.
Rzeczywiscie ciezko czytaé dluzszy tekst zlozony oryginalna
Bona. Nie chodzi jednak o sam kroj, tylko o to, ze kursywa nie
stuzy do czytania, a do wyrdzniania.

Tak, zdecydowanie, ale oczywiscie dla kursyw zawsze znajdowalo
si¢ zastosowanie w drukach, takich jak na przyklad akcydensy.

Jak jeszcze mozna stosowac Bon¢ Nova?

Mysle, ze nadaje si¢ do literatury klasycznej. Widzialbym ja w bar-
dziej wyszukanych, wysmakowanych wydaniach. Oczywiscie zdaje
sobie sprawe, ze po publikacji projektu Bona Nova sposéb wykorzy-

stania kroju bedzie zalezal od grafikdw.
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Kiedys$ na spotkanie przynidst pan szkic do odmiany pélgrube;j.
Czy pomysl rozwijania Bony juz sie kiedy$ pojawil?

Tak, rzeczywiscie, kiedys pojawil sie pomyst, Zeby rozbudowac Bone,
jednak caly projekt, po przygotowaniu kilku znakéw, upadlinie zo-
stal zrealizowany.

A cenil pan prace jakiegos typografa z tamtego okresu?

Trudno méwi¢ o inspiracjach, poniewaz jedynymi typografami, ktd-
rych znatem, byli Adam Péltawski i Leon Urbanski, z ktérym sie
przyjaznitem. Wielokrotnie namawialismy Leona, zeby zajal sie pro-
jektowaniem krojow, ale on si¢ upart, ze nie. Nie chodzi o to, ze nie
czul sie na sitach, ale wolal po prostu zaja¢ sie stricte projektowaniem
ukladéw typograficznych. Specjalizowal sie w budowie ksiazki, wla-
$ciwie nie zajmowal sie ilustracja i tego typu rzeczami. Znalem jesz-
cze projekty Hermanna Zapfa, ktére w tamtych czasach byly dos¢ po-
pularne. Wtedy dostep do informacji byt duzo bardziej ograniczony.
Trudno bylo by¢ na biezgco z tym, co dzieje sie w grafice w innych
krajach. Oczywiscie, byly tez osoby, ktére uczestniczyly w réznych
konferencjach i opowiadaly o tym, co widzialy, ale $wiat byl wtedy
zdecydowanie mniejszy.

Dzisiaj liczba projektantéw wzrasta bardzo szybko. Swiadomos¢
jest coraz wieksza, mamy tez technologie i wiedze.

Oczywiscie, to co$ wspaniatego. Kiedys bylo nie do pomyslenia, zeby
dzisiaj zrobié tak, ajutro inaczej. Przygotowaé dwie, trzy, cztery wersje,
a potem wszystko wyrzucié. Proces byt duzo bardziej pracochlonny.
Kazda nowa rzecz, ktéra wymyslilem, wymagala rozpoczecia pracy
od poczatku. Kiedy zmienialem koncepcje w ksztalcie litery ,e” lub
,C”, to najzwyczajniej w $wiecie zaczynalem jg rysowaé od nowa,
retuszowac i tak dalej. Komputer daje ogromne mozliwosci projek-
towe. Ja, niestety, juz nie uczylem sie¢ jego obstugi.

Tak, to jest zdecydowany plus komputera, ze ogranicza czas, ktory
poswiecalo sie w projektowaniu na mechaniczne czynnosci,
isporo z tych rzeczy dzieje sie automatycznie. Dzieki kompu-
terowi proces przyspieszyl, a sama praca nie jest robota w ko-
palni. (Smiech)

Tak, istotnie. Kiedys byta to niezwykle zmudna robota. Wie pan,
praca w wydawnictwie wygladata tak, ze projektujac okladke, trze-
ba bylo recznie wykonac rozbicie na kolory. Robit to nasz rysow-
nik techniczny. A dzi$ na komputerze mozna wykonac¢ cala te prace
w jedng chwile. W ogdle nie ma poréwnania!

Warsztat projektanta krojow zmienil si¢ w tym sensie, w jakim
zmienilo si¢ narzedzie - pracujemy na komputerze. Ale gdy pa-
trze na pana szkice, to widze bardzo podobne u siebie w kom-
puterze - pare wersji litery. Wyciaganie istnieje i dzis! (Smiech)
Tylko lopatka sie nieco zmienila. Wczesniej miala mniej przy-
jemna raczke do trzymania. Kopac trzeba tak samo, bez zmian.
Panie Andrzeju, dzigkujemy bardzo za rozmowe!

Dziekuje!
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Ur. 1947; absolwent ASP w Warszawie. Dyplom uzyskal w 1972 roku
w pracowni Henryka Tomaszewskiego, ktérego uwaza za swojego
mistrza. Zajmuje si¢ projektowaniem graficznym — gléwnie plaka-
tem i ksigzka. Jest prezydentem Miedzynarodowego Biennale Pla-
katu. Prowadzi dyplomowg Pracownie Grafiki Wydawniczej na ASP

w Warszawie.
Z Lechem Majewskim rozmawia Mateusz Machalski

Kiedy zaczal profesor pracowaé w Akademii?

Po studiach ukoniczonych w 1972 roku przez dziesi¢¢ lat pracowa-
fem w Wydawnictwach Szkolnych i Pedagogicznych. Dopiero w 1973
roku zaczalem pracowaé w Akademii i to od razu w bardzo ciekawym
miejscu — pracowni serigrafii, ktéra mialem za zdanie rozkrecié. Przy-
dzielono mi jednego pracownika zajmujacego sie fotografiag wielko-
formatowa i jednego specjaliste od serigrafii. Przez dwa lata Swietnie
si¢ razem bawilismy. PéZniej zapadla decyzja, Ze w zajeciach serigra-
ficznych bedg uczestniczyli studenci, co juz mniej mi odpowiadalo.
Zaproponowano mi wtedy asystenture u Leszka Holdanowicza, ktéry
objal pracownie po zmarlym profesorze J6zefie Mroszczaku. Ale do-
stal on w spadku profesoré6w Chyliniskiego i Nowaczyka. W zwigzku
z tym wyladowalem u Janusza Stannego jako asystent w nowo po-
wstalej pracowni ilustracji.

Cale zycie zawodowe zajmuje sie profesor réwnolegle projekto-
waniem oraz edukacja i metodyka nauczania. Czy patrzac z per-
spektywy czasu, widzi profesor jakies$ znaczace zmiany w spo-
sobie nauczania? Czy nowe technologie i polityka mialy wplyw
na rozwdj profesora jako pedagoga?

To bardzo wazne, jakich si¢ ma pedagogéw, poniewaz najpierw
ksztaltuje cie dom i rodzina, a nastepnie nauczyciele. Mialem te przy-
jemnos$¢, ze na Wydziale Malarstwa bytem u Dominika, natomiast gdy
po stynnych wydarzeniach marcowych w 1968 roku powstal Wydziat
Grafiki, dostalem sie do pracowni Henryka Tomaszewskiego, a ma-

larstwa uczylem si¢ u profesora Tchorzewskiego. To byly dos¢ wazne
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jednostki. System, ktéry obowiagzywal i do dzi§ obowiazuje w Aka-
demii, polegajacy na tym, Ze najpierw jeste$ studentem, pdzniej asy-
stentem, a w koricu profesorem, wydaje mi sie stuszny, poniewaz za-
chowuje to, co wazne - tradycje. Wedlug mnie uczenie polega na tym,
zeby wydoby¢ ze studenta jego wartos¢. Student jest odpowiedzialny
za siebie, a my staramy si¢ podaé mu wszelkie mozliwe sposoby, by
mogl siebie poznad. Technologia za$ zawsze si¢ zmieniala, nawet gdy
siegniemy do czaséw, powiedzmy, sSredniowiecza. W zaleznosci od
tego, jaka byla technologia, tak wykorzystywali jg artysci. Techno-
logia jest fantastyczng rzeczg, poniewaz niejako pobudza do tego,
zeby by¢ lepszym, sprawniejszym, uczy¢ sie wykorzystywac ja do
wiasnych celéw, czyli podniesienia wartosci artystycznej i duchowe;j.
Zyjemy w ciekawych czasach, pojawiaja si¢ nowe technologie, co
nie znaczy wcale, ze wcze$niej byly one tragiczne. Pamietam okres
przedkomputerowy, gdy ciagle bolaly mnie kolana, bo pracowalo si¢
na podiodze, by ztapaé dystans. Teraz robimy to samo, gdy odjezdza-
my od komputeréw na krzeselkach, zeby zobaczy¢, jak prezentuje si¢
praca, ale boli kregostup i ro$nie brzuch. Podczas pracy na kompute-
rze przeszkadza mi pare rzeczy, chociazby to, Ze na ekranie wszystko
jest tej samej wielkosci i pole robocze otaczaja dodatkowe elementy.
Majac na uwadze to, ze ksztaltujemy studentéw i wplywamy na ich
rozwdj oraz poszukiwanie przez nich indywidualnego jezyka, musi-
my pamietaé, jakim zagrozeniem jest technologia przyjmowana bez-
krytycznie. Nasz zawdd, zawdd artysty, jest zwigzany z reka i okiem.
Uwazam, ze artyste tworza trzy elementy — glowa, serce i rgka. Glowa
to nasze mysli, nasze idee, nasze postrzeganie, nasze rozumienie.
Serce to nasze emocje, tradycje, wszystko, co zwigzane z naszym
osobistym odczuwaniem. Trzeci element to r¢ka, czyli umiejetnosci,
technika, technologia. Brak jakiegokolwiek z tych elementéw tworzy
artyste kalekiego, bez tozsamosci w zunifikowanym $wiecie. Uczgc
studentdw, trzeba pamietac o tych elementach, poniewaz pedagog
moze pomdoc, ale moze i zaszkodzi¢.

Jak profesor zapatruje si¢ na to, ze studenci staraja si¢ czasami
nasladowac swojego nauczyciela? Z czego to wynika? Czy to ja-
kie$ zagubienie, fascynacja czy jeszcze cos innego?

Prowadzilem na ten temat ostatnio bardzo ciekawa rozmowe w Szan-
ghaju, przed otwarciem wystawy Henryka Tomaszewskiego. Chiiscy
studenci cokolwiek robili, robili to tak, by pasowaé do mnie. W koricu
powiedzialem organizatorowi, ze probuje ich od tego odwies¢, ale oni
sie nie daja. Odparl, zebym si¢ tym nie przejmowal, bo edukacja w Chi-
nach zawsze polegala na tym, Ze najpierw kopiuje si¢ mistrza, pozna-
jac jego tworczosé i wezuwajac sie w nia. Nastepnie dopiero studenci
tworzg jakas$ swoja wartos¢. Na polskim rynku odbywa si¢ to na duzo
mniejsza skalg. W naszym srodowisku rozmawiamy i tworzymy. Jezeli
ktos podpatruje belfra, ktéry cos juz osiagnal, to czesto jest to wynik
tej symbiozy edukacyjnej. W takim srodowisku zazwyczaj wszyscy

na siebie oddzialujg. To wcale nie znaczy, ze nie wyzwoli sie spod jego
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wplywu. Jesli jest wybitna jednostka, to spokojnie sobie poradzi. Czlo-
wiek i tak co pie¢ lat si¢ zmienia, gdy przychodza nowe sytuacje i czasy.
Gdy to zapatrzenie w belfra odniesiemy do polskiej szkoly pla-
katu, okaze sie, ze tworzyly ja skrajne osobowosci...

Polska szkota plakatu bardzo réznila si¢ na przyktad od szkoty szwaj-
carskiej, tamta miala konkretny zdefiniowany styl, do ktérego wszy-
scy sie dopasowywali. Skoro jednak méwimy, ze w polskiej szkole
plakatu petno byto indywidualnosci, to trudno ja nazwac taka typowa
szkoly, prawda? Mozna powiedzie¢, ze byl to plakat z Polski. Do dzi$
bardzo czesto na $wiecie méwi si¢ o plakatach polskich, ktére si¢ po-
dobajg, ,bo to polska szkota plakatu”. Stanowi to wyraz ich docenienia.
W dalszym ciagu polski plakat wyréznia si¢ na tle innych ze wzgledu na
emocjonalne podejscie autoréw do tematu. Trzeba tez pamigtaé, ze mie-
lismy i mamy w polskim plakacie dwa nurty, ktére tworza jedng calosé
- zjednej strony plakaty emocjonalne, z drugiej — projektowe. Z jednej
strony Tomaszewski i Swierzy, a z drugiej Balicki i cata szkota t6dzka.
Czyli ten termin nie dotyczy zadnej estetyki czy stylu plastycznego?
Mysle, ze to krytycy chca ten problem uporzadkowaé. Trzeba pamietad
o Henryku Tomaszewski i Eryku Lipiiiskim, ktorzy rozpoczeli dzia-
lania z plakatem filmowym. Polski plakat to byt element zapalny, wy-
buch innego myslenia, ktéry pézniej wplynal na inne dziedziny sztuki
projektowej. Warto przyjrze¢ si¢ ksiazce Doroty Folgi-Januszewskiej,
ktéra napisata o znakomitym polskim plakacie przedwojennym. Swiat
jest maly, wiec oczywiscie plakaty te korelowaty na przyklad z éw-
czesnymi plakatami francuskimi. Natomiast po wojnie pojawila sie
w Polsce nowa wartos¢, swoiste objawienie. Ciekawa rzeczg jest to, ze
17 listopada tego roku w Eschirolles, dzielnicy Grenoble, odbedzie sie
otwarcie wystawy najwazniejszego graficznego festiwalu we Francji
,Mois du graphisme” pod hastem , Polska rewolucja graficzna”, w calo$ci
poswigconego Polsce. Francuzi napisali w preambule, ze Polska po
wojnie odegrala najwieksza role w rozwoju grafiki projektowej. Przez
dwa miesiace beda tam mialy miejsce wystawy, spotkania i wyktady.
To wielki zaszczyt dla naszego kraju.

Jak Akademia zmieniala si¢ przez te wszystkie lata? Czy zmienil
sie charakter studiowania?

Akademia wygladala kiedy$ inaczej, na przyklad mozna bylo sie-
dzie¢ w niej do rana. Studiowalem szes¢ lat, od trzeciego do szdste-
go roku bylem w pracowni u Tomaszewskiego. Zajecia odbywaly sie
o0 od dziewiatej do trzynastej, co drugi tydzien. Nie mozna bylo wejs¢
pietnascie minut po godzinie dziewiatej, bo byla awantura, ze kto$
sie¢ spéznia. Pracowaliémy na miejscu i ciagle trwala dyskusja. Nie
bylo tak, ze student przychodzil na korekte i znikal. Teraz zamiast
Akademii jest szkola i wszyscy przychodzg do niej jak do szkoty. Na
dodatek wielu z nas mieszkato w Dziekance, gdzie byly pracownie,
i tam przenosiliSmy si¢ po zajeciach w Akademii. Tam malowaly
Kaliny i Czaple, tam tworzylisSmy grupy graficzne, projektowalismy

i wygrywali$my konkursy.
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Dlaczego w polskiej szkole plakatu tak malo zauwazalne byly
plakacistki? Dlaczego zniknela historia o nich?

Nie jest tak, Ze kobiety byly nieobecne. Bylo ich sporo: Mucha, Igna-
towicz, Danuta Zukowska, ktéra teraz ma 92 lata. Réwniez dzisiaj
wiekszo$¢ oséb studiujacych w Akademii to kobiety. One p6Zniej za-
ktadaja rodziny, spada na nie ogromnie duzo obowiazkdéw i w wielu
przypadkach po prostu znikaja z zawodu. Jestem feministg, wiec bar-
dzo sobie ceni¢ kobiecy sposdb myslenia, ich sposéb realizacji. Jestem
szczesliwy, ze dzis jest tyle kobiet, ktére zajmujg sie projektowaniem
i odnosza sukcesy. Pomocne moze by¢ tez zrozumienie dawnego sys-
temu przydzielania zleceri na plakaty. Pierwszym waznym miejscem
tego systemu bylo WAG, czyli Wydawnictwo Artystyczno-Graficzne,
przeksztalcone pézniej w Krajowa Agencje Wydawniczg, drugim zas
przedsiebiorstwo rozpowszechniania filméw (zmieniajace nazwy:
CRF, ZRF, POLFILM). Zeby zrobi¢ plakat filmowy, trzeba bylo co-
dziennie o godzinie trzynastej przyjs$¢ na ulice Mazowiecka, usias¢,
wpisac sie na liste, oglada¢ filmy. Plakaty do zrobienia wydawano lu-
dziom po kolei. Do Krajowej Agencji Wydawniczej mozna bylo pdjsé
izapytaé o mozliwos¢ zrobienia plakatu. Tam skupiona byla cala dzia-
talnos¢ zwiazana z plakatem. Powstawaly plakaty kulturalne, teatralne
ir6zne propagandowe. Jesli ktos sie sprawdzil, to zaczynal pracowac.
Mielismy troche tatwiej niz dzisiejsza mlodziez, poniewaz teraz wy-
dawnictwa chca wszystko projektowac same. Nie ma takich instytucji.
Wazne bylo to, ze w tych instytucjach i w wielu wydawnictwach dzia-
taly komisje artystyczne zlozone z grafikéw oceniajacych wartos¢
przedstawianych prac. Jezeli jaka$ byla do kitu, to ja po prostu od-
rzucano. Jezeli czyjes prace odrzucono kilka razy, to pdZniej raczej
trudno bylo dosta¢ zlecenie. Cho¢ znam sporo grafikéw, ktérzy zyli
z odrzuconych prac, placono wtedy 25 procent ceny umownej. A wra-
cajac do kobiet, to cz¢sciej udzielaly si¢ w ilustrowaniu ksigzek. Ale
plakaty tez robily. W ksigzce Oto sztuka polskiego plakatu mozna zna-
lez¢ ich sporo.

Jaka idea przyswiecala stworzeniu Miedzynarodowego Biennale
Plakatu zwiazanego od poczatku z Akademia? Czy w tamtych cza-
sach impreza ta spelniala swoje zalozenia?

Mysle, ze byt to pretekst do tego, by zrobi¢ wyrwe w granicy zbudowa-
nej miedzy Wschodem a Zachodem. Pomyst zorganizowania biennale
zostal rzucony przez Srokowskiego i Lipiriskiego, a Jézef Mroszczak
byl bardzo dobrym organizatorem, ktdry pelen inicjatywy jezdzil po
Swiecie i namawial ludzi, by wspomogli biennale i przysylali prace.
Duzo szumu na §wiecie w tym czasie narobila polska szkola plakatu.
Wazng postacig byl réwniez J6zef Motyka, minister kultury, ktéry
znal osobiscie profesora Mroszczaka i spowodowal, ze biennale ruszy-
to w 1966 roku. Po dwéch latach powstalo Muzeum Plakatu. To byto
pierwsze biennale, ktére od razu stalo si¢ jedna z najwazniejszych ini-
cjatyw zwiazanych z plakatem. Odegralo wazna role nie tylko dla Pola-

kow, ale tez dla artystéw z innych krajéw. Pamietajmy o tym, Ze Japonia
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wyplynetla dzigki biennale. Japoriczycy, tacy jak Kamekura, Fukuda,
otrzymywali wowczas najwazniejsze nagrody. Niektérzy mowili, ze
biennale bylo rodzajem propagandowej przykrywki komunistycznej,
ale c6z - ono od razu wystrzelilo na §wiecie jako najwazniejsza im-
preza graficzna. Pamietajmy o tym, ze rola warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych w historii polskiego plakatu i biennale jest dos¢ istotna.
Rowniez z tego powodu, ze wydarzenie organizowane jest w War-
szawie. Cieszg si¢, ze organizacj¢ biennale przekazano Akademii, bo
cho¢ najpierw odbywalo sie w Zachecie, a potem w Muzeum Plakatu,
to pracownicy Akademii zawsze odgrywali kluczowe role przy jego
organizacji. W przyszlosci biennale moze sta¢ si¢ rodzajem miedzy-
narodowego forum do wytwarzania jakiej$ emanacji, komasowania,
za$ Akademia moze postuzy¢ jako centrum tych dzialari. Mamy szanse
stworzy¢ biennale, ktére odegra nie tylko wazna role wystawiennicza,
ale rowniez role przestrzeni wymiany intelektualnej. Widze dzis
taka perspektywe. Musimy pamigtaé, ze to nie jest miejsce na zaba-
wy, w ktérym przyjmuje si¢ zasade ,zobaczymy, co kto przysle”. Nalezy
dziata¢ z poziomu sumujacego to, co jest i moze by¢ najwazniejsze na
$wiecie. Oczywiscie, nie mozemy przewidziec tego, co si¢ wydarzyico
ktos wymysli, na przyklad ze beda za nas wszystko robily komputery,
a my bedziemy si¢ tylko zastanawiali, gdzie pojecha¢ na wakacje.
Wczesniej powiedzial profesor, ze biennale powstalo jako furtka
na §wiat, zeby z jednej strony zobaczy¢, co robia inni, ale tez poka-
zaé, co robimy my. Czy w dzisiejszych czasach, w dobie Internetu,
dziesiatek konferencji, wystaw, biennale jest jeszcze potrzebne?
Jaka powinna by¢ jego forma w przyszlosci, w 2020 roku?

Sam wiesz, bo bedziesz w nim uczestniczyl. W dawnym biennale
chodzilo o to, zeby da¢ ludziom szans¢ pokazania tego, co robig.
To byla konfrontacja sztuki. Przygotowujac tegoroczne biennale,
chcieliSmy zaznaczy¢, ze robi je Akademia, ze wrécilo ze wsi do
miasta. Teraz stoimy przed pytaniem, jakie kroki musimy podjaé.
Mysle, ze dotychczasowy poziom biennale byt dosé¢ wysoki. Zapro-
sili$my stu wybitnych artystéw, a oni dodatkowo zaprosili po jednej
osobie, ktdra uznali za wartg pokazania na biennale. Wiec w pewien
sposéb wspdlnie stworzyliSmy program. Formula organizowania
przedsiewzigcia jest otwarta. Czeka nas pol roku intensywnego
myslenia - co zrobié, jaki ruch wykonaé? Mysle, ze przygotowu-
jac biennale, powinnismy zadba¢ o to, by mialo sens dla wszystkich
artystow, ale tez dla publiczno$ci, ktérajest rownie wazna. Plakaty sa
tworzone dla konkretnego odbiorcy, nie zas jako sztuka dla sztuki.
Dlatego sg tak dobrze odczytywane i lubiane. Trzeba pamieta¢, ze
plakat polski przez wieki historii wypracowal, tak jak inne dzie-
dziny sztuki, system postugiwania si¢ metaforg, aluzja i przenosnia.
To wlasnie jeden z gtéwnych elementéw, ktory kapitalnie rozwingta
polska szkota plakatu.

To samo widzimy w dobrych polskich reklamach - skrot myslowy,

flirt z odbiorca, zart stowny...
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To samo bylo w polskim filmie, w literaturze i w malarstwie. To, co
wydarzylo si¢ z plakatem, bylo jak gdyby podsumowaniem naszych
umiejetnosci budowania kontaktu miedzy artysta a odbiorca. Bylo
réwniez wazne, jezeli chodzi o sama istote tego przekazu. Wydaje mi
sie, ze plakat jest w dalszym ciggu tak lubiany, poniewaz komunikuje
sie z odbiorcg, wiec ludzie go ,biorg”.

Czy w zwiazku z tradycja wywodzaca sie od Malczewskiego mo-
zemy uznad, ze istnieja jakie$ cechy charakterystyczne dla na-
szego regionu, dla Polski, cos, co nas odréznia?

Przez wiele lat nie mieli$my niepodleglosci, a mimo to musielismy
jako$ funkcjonowaé. Gdyby zabraklo swiadomosci i wiedzy o tym,
skad jestesmy, kim jestesmy i co posiadamy, nie mogliby$smy walczy¢
o niepodleglos¢. Gdyby nie méwili o tym twoércy i intelektualisci,
mogloby nas w ogdle nie by¢. Nie mozna udawaé kogos innego, je-
dynie zachowujac te podstawe, mozna by¢ artysta, ktory zaskakuje
Swiat. Nasze polskie postrzeganie jest inne, co uwidacznia si¢, gdy sta-
ramy sie zrozumie¢ na przyklad sztuke japoriska czy chinska, ktora
szalenie rézni si¢ od naszej. U nich nie ma czegos takiego jak meta-
fora, aluzja czy przenosnia taka, jaka pojawia si¢ w polskiej sztuce.
Tam symbol oznacza jedna rzecz i nic wiecej. Rozmawialem kiedys
z chinsky artystka, ktéra laczyla wiele elementéw symbolicznych,
i zapytalem, czy w ten sposéb tworzg one jakies nowe wartosci. Od-
powiedziala, zZe nie, poprzez zestawienie znakdw nie powstaje nowa
wartos¢, ale nowa historia. Gdy teraz pytam o to studentéw, okazuje
sig, ze oni nie rozumiejg przeslan zawartych w plakatach z lat pieé-
dziesiatych, szes¢dziesiatych. Robilo si¢ wtedy pewnego rodzaju uniki,
stosowalo przenosnie i ludzie to odczytywali. Kapowali wszystko, co
bylo drugim dnem, drugim przekazem.

Ostatnio prowadzono badania na temat piktograméw i okazalo
si¢, ze dzieci nie rozumieja juz piktogramu z telefonem na korbke
lub przedstawiajacego pociag parowy z dymiacym kominem. Czy
wraz ze zmieniajacym si¢ $wiatem nast¢puje rozwoj, czy raczej
przetwarzanie jezyka wizualnego?

Widzialem filmik, na ktérym matka dala chlopakowi telefon, taki
krecony, ze stuchawka i méwi: ,Zadzwon do mnie!”. Jakie on cuda
wyprawial! Nie wiedzial po prostu, co ma zrobié¢ z tym wszystkim.
A czy ty umiesz obstugiwa¢ Zelazko na dusze? Nie!

Nie wiem nawet, co to jest, wiec podejrzewam, ze nie umiem. Mo-
wiliS$my o réznicach miedzy nami a Azja Potudniowo-Wschodnia,
patrzac jednak na mlode pokolenie projektantéw, mozemy odniesé
wrazenie, ze to samo jest w stanie zrobi¢ Argentynczyk, Brazylij-
czyk, ale tez Japonczyk, Rosjanin oraz Polak.

Alez oczywiscie, wystarczy przyjrzed si¢ plakatom — niektére z nich
maja jeden do jednego taki sam przekaz. Plakaty z Azji sa podobne
do polskich pod wzgledem wizualnym, poniewaz tamtejsi twércy
sa bardzo zapatrzeni w polski plakat, jednak pod wzgledem intelek-

tualnym sugerujg si¢ oni czyms$ zupelnie innym. Odmienne emocje
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buduja natomiast Meksykanie i Argentyniczycy. Moze nas dziwi¢,
jak bardzo sa dostowni. Mimo ze maja niebywala tradycje, to sred-
nio potrafia ja wykorzysta¢. Meksyk ma bogata spuscizne po dawnej
sztuce, siegajaca XIV, XV wieku, ale rzadko potrafi ja wykorzystac,
przenies¢ do wspdlczesnych czaséw. Ale probuja, niektdrzy z inte-
resujacym skutkiem. Na pewno to si¢ rozwinie.

Zastanawialem sie po prostu, czy dziala to tak, jak w przypadku
muzyki, gdy od razu jesteSmy w stanie rozpoznad, czy jest ona
z Japonii, Ameryki Poludniowej, czy Afryki. W projektowaniu
przeciez sam jezyk jest generalnie podobny.

Chopin jest doskonalym przykladem wszystkiego, co polskie. Fran-
cuzi moga méwi¢, ze to Francuz, ale emocje, dusza, polaczenie tech-
niki z ideg, koncepcja, to jest wlasnie Polska.

Podobnie jak obecne u Chopina nawiazania do tradycji muzyki
ludowe;j!

Sztuka ludowa tez jest istotna. Wazna role odegral gléwnie Lowicz.
Patrzac na polska szkole plakatu, mozna zauwazy¢ twdrcéw, takich
jak Jan Mlodozeniec, ktérzy te ludowos¢ idealnie czuli, a to oznacza,
ze to gdzies tam w nas tkwi.

Co sadzi profesor o diametralnych zmianach zachodzacych obec-
nie na rynku graficznym? Kiedys grafik byl uwazany za artyste,
ktory postugiwal si¢ okreslonym jezykiem wizualnym. Dzisiaj
panuje duza wszechstronnos¢. Grafik w ramach swojej specjali-
zacji musi umiec zrobi¢ i jedno, i drugie, i trzecie.

Tak bylo zawsze. Wszystko zalezalo od tego, czego kto potrzebowal.
Robilem plakaty, ksigzki, ilustracje, zaproszenia. Czy to si¢ zmie-
nito? Chyba nie. A co do nazewnictwa, to jest troche $miesznie.
Akademia jest szkolg artystyczng, ksztalci wiec artystow, artystow
projektantéw, artystow grafikow, artystow malarzy, rzezbiarzy i tak
dalej. Tymczasem artysta jest si¢ wtedy, gdy tworzy si¢ wybitne pra-
ce. Wiem, ze sg tendencje, by wszystko ponazywacé, obecne zwlasz-
cza wérod krytykow majacych olbrzymie kompleksy. Gdy spojrzy-
my na lata pie¢dziesiate, sze$¢dziesiate, to okaze sig, Ze artysci byli
wtedy bardzo blisko z krytykami sztuki. Dzigki tym zwiazkom
mogli wspdlnie dyskutowacé i tworzy¢. Teraz wszystko sie rozjecha-
to, ale jest nadzieja, Ze uda si¢ to na powrét potaczyé Wydziatlowi
Zarzadzania Kulturg Wizualng. Mysle jednak, Ze nie ma dzi§ kryty-
kéw, ktorzy wspodlnie tworzyliby koncepcje i ksztattowali dyskusje.
By¢ moze to sie zmieni. Pojawia si¢ jakas wola. Tak dzialala fabryka
Warhola, w ktérej wszystko buzowalo. Mysle, ze komputery i Skype
spowodowaly, ze sie nie dyskutuje, a swoich prac nie pokazuje sie
z obawy, Ze inni moga je ukras¢.

Mozna powiedziel, ze przez Internet i komunikatory ograniczy-
lismy siedzenie w knajpach i zastanawianie si¢ nad celem swojej
pracy.

Na placu Trzech Krzyzy, w miejscu, w ktorym teraz jest Starbucks,

byl wcze$niej Lajkonik. Jest tam na $§cianie namalowany fresk, na
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ktérym wida¢ artystow i krytykow, ktérzy wtedy tam przychodzili
i dyskutowali. Teraz kazdy usiadzie na trzy minuty i méwi, ze juz
musi lecie¢. Moze biennale sprawi, ze ludzie znéw zaczng ze sobg
rozmawia¢ i powstanie taki ogienl, nawet na arenie miedzynarodowe;.
Swiat sie skurczyl, placisz 300 zlotych i za dwie godziny jestes w in-
nym kraju. Kiedys, gdy bylismy krajem komunistycznym, podré-
zowanie bylo niemal kompletnie niemozliwe. Wyjezdzalo si¢ tylko
z jakiego$ bardzo waznego powodu.

Wspomnial profesor, ze §wiat si¢ skurczyl. Profesor duzo podré-
zuje, wyklada, zasiada w jury, jest caly czas aktywny zawodowo.
Czy zauwazyl profesor jakas nowa tendencje, cos, co zrobilo na
profesorze wrazenie, co$ zupelnie nowego, co moze przewrocié
swiat kultury wizualnej do goéry nogami?

Uwaznie przygladam si¢ temu, co si¢ dzieje, i dla mnie niebywatly
rozwdj ma miejsce w Chinach. Mieszka tam ogromna liczba ludzi.
Chinczycy potrafig tez wszystko sobie przyswoié i robig to tak, ze
za kazdym razem, gdy prowadze¢ tam warsztaty, widze kolosalny po-
step 1 bardzo zaangazowang mlodziez. Oni chcg wyciagnad z zajgé
wszystko, co tylko mozliwe, jak jakies przyssawki. Mlodziez w Eu-
ropie jest kompletnie zblazowana, dlatego nie chee jezdzi¢ prowadzié
dla niej warsztatéw, bo mnie to meczy. Nasza mlodziez jest dziwna,
poniewaz na uczelnie artystyczna przychodzi jak do punktu naprawy
butéw, po czym wychodzi. Strasznie ciezko jest zapedzic ja do jakiejs
wspolnej akeji czy myslenia, jakby to byl jakis przymus. Nie chce
mowié, ze kiedy$ byto lepiej, ale dawniej sami tworzyliSmy grupy
iw nich tworzylismy. Teraz jest strasznie szkolnie. Nie wiem, jaki jest
tego powdd. Cheialem, zeby studenci pracowali na miejscu, w Akade-
mii postawilem nawet szafki, ale nic z tego nie wychodzi. Mozliwe,
ze takie sg czasy. By¢ moze kiedys to si¢ zmieni.

Czy na projektantach, grafikach spoczywa w ogéle jakas odpo-
wiedzialnos¢ spoteczna?

Zgadzam si¢ z twierdzeniem, ze sztuka jest motorem postepu. Twor-
czos¢, ktora nie jest niczym hamowana, moze wyzwalaé réznego
rodzaju akcje i reakcje w dziedzinie technologii, a nawet polityki.
Sztuka, grafika i plakaty wielokrotnie odgrywaly bardzo wazna role
w akcjach politycznych. Przypomnijmy sobie wojng w Wietnamie
i stynny plakat-fotografie, na ktorym dodane zostaly stowa ,Czy dzie-
ci tez? Dzieci tez”. To byl bardzo silny element propagandowy. Mysle,
ze artys$ci angazujg sie w réznego rodzaju akcje spoleczne z potrzeby
wykazania, ze co§ w §wiecie jest nie tak. A natura plakatu jest taka, ze
uczestniczy on we wszystkich dziedzinach zycia, od komercji po pro-
pagande. Plakat stuzyl bardzo r6znej propagandzie — faszystowskiej,
jeszcze wczesniej amerykariskiej, ze stynnym wyciggnietym pal-
cem, czy pozniej radzieckiej. Polskie plakaty z okresu walki o nie-
podleglosé potrafity naprawde wzywacé ludzi do boju. Niektore byly
z kolei bardzo $mieszne. Do dzi$ bawi mnie plakat, ktéry powstat

przed wojna, pod tytutem: ,Zadamy kolonii dla Polski”. Zaraz przed
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wojna Polska zorientowala si¢, ze wszystkie inne kraje maja kolonie.
A my - tylko ten obiecany Madagaskar, ktérego faktycznie nie ma.
Na tym plakacie, pewnie go kojarzysz, byl Murzyn z tobotkiem na
glowie. I plakat ten uczestniczyl w grze politycznej. Plakaty robione
sg w dobrej i zlej wierze, bo tworzg je artysci, a jesli artysta ma zly
charakter, to zrobi zty plakat.

Jak w dzisiejszych czasach by¢ dobrym projektantem? Jak odroz-
nié grafika, ktéry zwyczajnie klepie projekty, od grafika, ktory
jest artysta?

Mysle, ze w Polsce brakuje organizacji bedacej rodzajem manage-
mentu, agencji, ktéra zajmowalaby si¢ wylacznie zatrudnianiem
artystow, jak bywa w wielu innych krajach. Dzi$§ kazdy student
koniczacy studia ma do$¢ duzy problem ze znalezieniem pracy.
Niektdrzy lacza sie w grupy, co uwazam za stuszne. To szczegdl-
nie wazne na poczatku, bo wtedy zyskuje sie wigksze przebicie.
Cyprian Koscielniak opowiadal mi o tym, Zze w Holandii grafik
nie szuka pracy. Jest agencja, do ktérej nalezy i z ktérej podsylaja
mu co chwila zlecenia do realizacji. Sam rozmawia z klientem, po
czym odprowadza na rzecz agencji odpowiedni procent. Kiedy$
wydawalo mi sie, ze Krajowa Agencja Wydawnicza lub filmowa
przetrwaja, ale juz ich nie ma. Teraz nie wiadomo, co radzi¢ lu-
dziom. Staram si¢ tak prowadzi¢ zajecia, zeby na koniec student
mial bagaz wiedzy, ktéry pozwoli mu funkcjonowaé z sukcesem.
I realizowa¢ taki dyplom, ktéry mozna sprzedac. I tak si¢ zdarza.
Po pierwsze jednak, nie wszyscy studenci s3 tak samo zdolni, po
drugie — nie wszyscy sa tak zdeterminowani, by wokét siebie dzia-
ta¢ i o siebie walczy¢. Nie ma niczego, zadnej organizacji, ktéra
moglaby ich wspomaga¢. Duzg role moze tu odegraé wasze stowa-
rzyszenie, ktére powinno us§wiadamia¢ wszystkich, jak wazna jest
zwigzana ze sztuka otaczajaca nas estetyka. Mysle, Ze ta dziedzina
jest w Polsce wciaz w powijakach, mimo Ze tyle lat minglo juz od
zmiany systemowej. Pojawia si¢ pytanie — co robié¢?. Po pierwsze,
ksztalci¢ decydentéw. To moze by¢ rola biennale, ale tez réznych
innych organizacji w szerokim dzialaniu. Bo co z tego, Ze organi-
zuje sie zamkniete spotkania, w ktérych mogg bra¢ udzial tylko za-
wodowcy? Trzeba zrobié¢ cos réwniez dla decydentdw, zarzadzaja-
cychréznego rodzaju dzialaniami zwigzanymi ze sztuka i plastyka.
Co sie dzieje z plakatem filmowym? Po prostu szlag go trafil, po-
niewaz decydenci kompletnie si¢ na nim nie znaja, a kazdy z nich
chce sie wykazaé. Wobec tego nawet gdy pojawiaja sie graficy z do-
brymi projektami plakatéw filmowych, to oni potrafia kompletnie
zdemolowa¢ pojawiajacy si¢ potencjal, poniewaz kazdy musi udo-
wodni¢, ze to on ma pomysl, bo dostaje za to pieniadze i za to odpo-
wiada. A ze jest niewyksztalconym balwanem - to juz inna sprawa.
Pomijajac najwieksze nazwiska, czesto patrzac na plakat nie
wiemy, kto go zaprojektowal. Na ile w projektowaniu istotny

jest charakter osoby, mimo Ze nie mamy z nia stycznosci?

Lech Majewski | 89



1€

iadamy, n
S

VA 4

dzy o tym,
moglibysmy walczy¢ o niepodleglos¢. Gdyby nie

L4

tym tworcy 1 intelektualisci, mogloby

le nie by¢. N
. Jedynie zachowujac te podstawe, mozna

dawac kogo
1at.

SC11WI1€

[ ]
’

Smy 1 CO pos

V4
®

ie mozna u
uje SW

te

domo

Swia

1m jes

10

1

nas w ogo

mowli

by¢ artysta, ktory zaskak

Gdyby zabraklo
skad jestesmy, k

1Innego

Plakat méwiacy o sprzedazy srubek jest zupelnie inng praca niz pla-
kat do sztuki Becketta. Sztuka projektowa jest zawsze skierowana
do kogo$, ma pomdc w sprzedazy, by¢ zacheta. Nie mozna wobec
tego powiedzied, ze wszedzie powinna by¢ taka sama. Pokazywanie
osobowos$ci w projektach, ktére dotycza naprawy wodociagéw war-
szawskich, moze by¢ §mieszne, bo realizuje innego rodzaju potrzeby.
Moéwiac o osobowosci artysty, nie mam na mysli tego, ze kazdy musi
by¢ emocjonalnie rozbuchany i tapy musza mu si¢ trzasé. W pra-
cach projektantéw, ktérzy bywaja oszczedni w kierunku dziatania,
tez mozna wyczu¢ ich samych, prawda? Nie kazdy musi posiadacé te
same wartosci. Jeden moze by¢ wybitnym intelektualista, jesli chodzi
o konstruowanie przekazu jezyka, drugi zas moze by¢ wyjatkowo
emocjonalny, a jego przekaz réwniez spelni wlasciwa role.

A co jest wazniejsze — pomysl czy wykonanie?

Wszystko razem.

Czyli nie da sie tego oddzielié?

Nie da sie. Wszystko wtedy mozna spieprzy¢. Jak méwilem, pozostaja
trzy elementy — glowa, serce i reka. Dobra, Mateusz, musze lecie¢, bo
mam za trzy minuty spotkanie...

Czesé!
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Piotr
Mlodozeniec

Ur. 1956; syn Jana Mlodozenca. Grafik, malarz, twdrca ilustracji
oraz animacji, absolwent Wydzialu Grafiki ASP w Warszawie. Wspdl-
nie z Markiem Sobczykiem - zalozyciel spélki artystycznej Zafryki.
Laureat m.in. Grand Prix na Festiwalu Plakatu w Chaumont oraz
srebrnego medalu na 16. Miedzynarodowym Biennale Plakatu

w Wilanowie.
Z Piotrem Mlodozetricem rozmawia Filip Tofil

Tata - plakacista, ilustrator. Jak osoba Jana MlodozZenca wply-
nela na ciebie i na Staska, twojego brata? Czy byliscie skazani na
studia na Akademii?

Absolutnie nie. Jaki wplyw mial na nas... To byl ojciec, byl artysta,
grafikiem, malarzem, ale przede wszystkim patrzyliSmy na niego jak
na tate, ktory ma wplyw na swoje dzieci. Wychowywal nas... miat
wspanialy sposdb na to, poniewaz wychowywal nas przez przyklad.
Nie krzyczal, nie méwil, nie nakazywal, nie stosowal zZadnych kar,
tylko swoja dzialalnoscig, zachowaniem i swoja filozofia zyciowa po-
kazywal nam, jak nalezy postgpowacd. Mieszkalismy w matym miesz-
kanku na Dolnym Mokotowie i ojciec tam mial swoja pracownie,
a my jako dzieci bawilismy sie wsrdéd tych papieréw, farb, szkicéw,
widzieliSmy ojca przy pracy, jak maluje, jego znajomych, artystow,
albumy o sztuce, pisma graficzne. To byl taki dom intelektualny, ro-
dzice czytali duzo pism kulturalnych i to wszystko wplynelo na nas.
Gdy doroslismy, Stasiek poszedt do liceum plastycznego w Lazien-
kach i mnie si¢ to bardzo podobalo, poniewaz to w koricu Lazienki.
Gdy ja zdawalem, powiedziano mi, ze to liceum przenosi si¢ gdzie$ na
Stawki, a ja tam nie chcialem jezdzi¢, wiec zdalem do zupelnie innego
liceum. Odbebnilem te cztery lata, w tym czasie Stas juz poszedl do
Akademii na malarstwo, dostal si¢ za pierwszym razem, a ja sobie po-
myslatem - nie, ja sprébuje czegos innego. Mialem silny background
plastyczny, a jednoczesnie zamilowanie do réznego typu rzeczy, na
przyklad do matematyki, fizykii tym podobnych. Wymyslitem archi-

tekture, zdawalem na nig w 1975 roku, ale sie nie dostalem.
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To dobrze czy zle?

Wiasciwie to chyba dobrze. Chronigc sie przed wojskiem, posze-
dlem na studia komputerowe, to sie¢ wtedy nazywalo Wyzsza Szkola
Komputerowa, ale komputery polegaly na tym, ze pisalismy programy
w dziwnych jezykach, a péZniej to sie przenosito na tasmy dziurkowane.
My pisalismy te programy, potem pedagog bral te tasmy i gdzie$ je za-
nosil, a pdzniej sprawdzal, czy one dzialajg. Ale na szczescie po jednym
roku stwierdzilem, ze skoro architektura nie, to nie pozostaje mi nic
innego jak pdj$¢ do Akademii, tym bardziej ze Sta$§ méwil o niej wie-
le dobrych rzeczy, ze jest fajna i ciekawa. Zaaplikowalem na grafike.
Zreszty robilem tak, jak inne dzieci, ktére nasladujg ojca. Sam tez ro-
bilem jakies swoje projekty, jakies litery, tutaj plakaty, tu cos, tam cos.
Zapakowalem to wszystko w teczke, poszedlem do Akademii i dosta-
tem si¢ za pierwszym razem. Jesli chodzi o tatg, to wiem, ze gdy my
zdawalismy, to omijal Akademie szerokim tukiem.

Wilasnie chcialem o to zapytaé. Czy konsultowales teczke z ojcem?
Juz nie pamigtam. Konsultowalem wczesniej, gdy robitem prace, po-
kazywalem mu i méwil, Ze tu powinienem zrobicé tak, tu tak, z tego
si¢ $mial. Ojciec nigdy jednak nie namawial nas na Akademie, na-
wet nie byl za tym, zeby$my szli jego sladem, zawsze zachecal nas,
zeby$my robili co$ innego. Wiedzial, z jakimi cigzkimi problemami
wigze si¢ ten zawdd, bo to jest wolny zawdd i raz sg pieniadze, a raz
ich nie ma.

A gdy juz skonczyles Akademie, byles malarzem, to czy rozma-
wialiscie z ojcem o projektach?

Od najmtodszych lat ogladalem jego prace, zawsze si¢ o tym méwilo,
komentowalo. Bardzo podziwialem sztuke taty, podobalo mi si¢ to,
co robil, bardzo lubitem jego projekty. Oczywiscie, mialem tez in-
nych swoich ulubienicéw, jak Lenica, Cieslewicz, Tomaszewski, ale
tate tez bardzo cenilem. Jednak pelne docenienie jego wielkosci przy-
szlo z wiekiem.

Skonczyles Akademig, robiles swoje pierwsze zlecenia. Czy tato
przychodzil i méwil ,dobra robota”?

Komentowal. Niektdre rzeczy pozostawaly bez echa, a niektdre
chwalil, méwil, Ze jest okej i mu sie podoba.

Zdarzylo sie wam wspolpracowad?

To juz w pdzniejszych czasach, jak nastala era komputerdw i tata miat
na przyklad jakis plakat, w ktérym bylo duzo tekstu i byt drukowany
w wielu jezykach. Wtedy zlecal mi, Zebym napisal tekst po francu-
sku, po angielsku takim i takim krojem. Ale to bylo bardzo rzadkie.
Czy uzywal komputera?

Podczas Olimpiady w Sydney, gdy poprosili go o zrobienie takich
chust i krawatéw dla sportowcéw. Dla sportsmenek chust, a dla spor-
tsmenéw krawatow. Byly juz takie czasy, ze trzeba byto przeklada¢d
projekty na jezyk komputerowy, zeby mozna bylo je wydrukowac.
Przychodzilem wtedy do niego z takim matlym komputerem i po-

kazywalem mu, jak to wszystko wyglada na ekranie. Bylo to dosy¢
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stresujgce, poniewaz byl bardzo, bardzo wymagajacy, na przyktad
gdy opracowal sobie jakis réz. Ojciec bardzo lubit krecié sobie ko-
lory, mial swoje farby i czasem potrafil siedzie¢ pét dnia i niemal
alchemicznymi sposobami prébowal uzyskac kolor, ktérego potrze-
bowal. Dlatego gdy chcial co$ takiego otrzymac na komputerze, to
tez godzinami przy tym siedzieli$my, by mu ten kolor odpowiadal.
Moze uwazal, ze tak szybko sie te kolory wybiera i nie majj one
wartos$ci stad to siedzenie przy komputerze?

Bardzo sie ciesze, ze on nie robil tego w komputerze, tylko cale zycie
w realu. Ja od polowy lat osiemdziesiatych zaczalem si¢ interesowaé
komputerami, wtedy byl Commodore, potem Amiga i tak dalej...
I to wszystko poszto w dym, te wszystkie zapisy zero-jedynkowe,
te godziny i miesigce spedzone przed ekranem, jakie$ odkrycia i ta
cala zabawa plastyczna, ktérg artysta odczuwa, tworzac, a ktéra od-
bywala sie przed ekranem komputera. To wszystko bylo zapisywane
na tasmach, pdézniej na kasetach, wielkich dyskietach, potem juz ma-
tych i tak, jak to w zyciu bywa — awaria komputera, dysk sie popsul,
kasetki zalaly.

Masz jeszcze jakie$ stare dyskietki?

Mam, ale nie mozna juz ich nawet odczytaé, nie wspominajac o tych
starych, wielkich dyskietkach, ktére potrzebowaly specjalnej stacji
dysku. Ale nawet te nowsze, ktére byly z lat dziewieédziesiatych Sy-
Questy, ktore mialy sto megabajtéw. Mam cale pudlo z tymi SyQu-
estami, ale w Zyciu ich nie odczytam, bo gdy prébowatem przelozyé
na nowe komputery czy nawet jakie$ nienajnowsze, to si¢ nie udato,
wiec nikomu nie polecam. Lepszy jest papier, ptotno, tusz i kredki.
Zdales do Akademii, miales porzadne zaplecze, wiec zakladam,
ze na zajeciach, na ktérych sie malowalo i rysowalo, szlo ci bar-
dzo dobrze. Czy ze wszystkim szlo tak gladko? Bo wiem, ze by}
to czas strajkow.

Ja zdawalem do Akademii w 1976 roku, a w 1980 robilem dyplom.
Wtedy tez narodzila si¢ Solidarno$é. Oczywiscie, wczesniej byl
Ursus, Radom, KOR i tak dalej, ale to dotykato mnie tylko w ten spo-
sob, ze czytywalem bezdebitowe wydawnictwa, jakies ksiazki, ktére
byly w domu, fascynowatem sie troche opozycjonistami. Ale tak na
pelny gaz, jesli chodzi o zainteresowanie polityczne, to zaczelo sie
na poczatku lat osiemdziesigtych i Solidarnosci. Natomiast co do
Akademii, to byta jak strumien zywej wody po tym liceum kompu-
terowym, ktére uczylo mnie czegos, czego do tej pory nie rozumiem
— jakiej$ statystyki i tym podobnych.

Czyli gdybym cie¢ dzisiaj odpytal z tych statystyk, to nic by z tego
nie wyszlo?

Nic. Nie, nie, nie, przeszedlem to, jak droge przez meke, dlatego gdy
dowiedzialem si¢ w czerwcu, ze zdalem do Akademii, to bytem naj-
szczesliwszym czlowiekiem na $wiecie. A potem byl wybér pracowni
- Janusz Przybylski lub Teresa Pagowska. Nie znalem ani jego, ani jej,

bo wtedy nie za bardzo si¢ interesowalem malarstwem, ale poszedlem
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do Teresy, i to byl bardzo dobry wybdr, poniewaz byla §wietnym pe-
dagogiem. Troch¢ mnie ta Akademia uspokoita, bo wczesniej zarzu-
cano mi na egzaminach, ze wszystko mam dzigki nazwisku. Ale ze
bez przerwy byly jakies konkursy, a w tych konkursach zajmowalem
catkiem niezte miejsca, to troche¢ uspokoilo sytuacje. Pokazalem, ze
to nie jest zasluga nazwiska, tylko ze co$ faktycznie jest w tym moim
gdybaniu i sztuce, ktéra tworze.

Slyszalem, ze pracownia Pagowskiej zwiazana byla w pewien spo-
sob z pracownia Tomaszewskiego. Teresa wyszukiwala dla To-
maszewskiego tych, ktérych warto bylo wzia¢ do jego pracowni.
By¢ moze tak bylo, ja tego nie wiem. Tomaszewski nie byl juz takim
przypadkowym wyborem, bo przez cale swoje mtodsze zycie stysza-
fem od ojca, ktéry go uwielbial i kochal, ze w Akademii jest pewien
genialny gos¢, ktory nazywa sie Henryk Tomaszewski. Wiasciwie
decyzja pdjscia na grafike, do Akademii Sztuk Pieknych wynikala
po czg¢sci z tego, ze cheiatem sprawdzié, kim on jest. Po dwéch latach
terminowania na rysunku i malarstwie wybralem pracownie Henia
i on mnie przyjal.

Miale$ watpliwosci, czy cie przyjmie?

Nie pamig¢tam juz, nie bralem pod uwage, Ze moze mnie nie przyjaé,
po prostu zaaplikowalem. Zresztg on sobie nie wybieral, kogo przyj-
mie, o jedno miejsce nie staralo si¢ pie¢ oséb. Byta pracownia Urban-
ca, pracownia Tomaszewskiego, Stannego, wiec kazdy wybieral, co
chcial. Mozna nawet powiedzieé, ze to migdzy pedagogami toczyla
sie walka o studentéw.

Mam pytanie, ktore wydaje si¢ ciekawe, ale jesli uznasz je za glupie,
to mi powiedz. Czy pracowania Tomaszewskiego to bylo raczej
wypelnianie glowy wiedza czy usuwanie zbednej wiedzy? Czy
mozna w ogole zada¢ takie pytanie?

To nie bylo ani usuwanie wiedzy z glowy, ani jej wypelnianie. Do-
brze méwisz o tej glowie, poniewaz to bylo fajne u Henia, Ze on bar-
dzo zwracal uwage na intelekt i to, jak si¢ mysli. To prawda, ze To-
maszewski nauczyl nas mysle¢. Niewazne, czy jestes grafikiem, czy
sprzatasz ulice, czy robisz jeszcze co$ innego — przed wykonaniem
tej pracy dobrze jest usia$é i pomysleé. Oczywiscie, to bylo bardziej
podswiadome, poprzez ogladanie tego, co robi, co méwi, jakby miat
taka ,przypadlos$¢”, ze uczyl przykladem, jakby méwil: ,Popatrzcie,
ja robie takie plakaty, ja tak sie¢ zachowuje”. Dodatkowo mial ogrom-
ne poczucie humoru, potrafil odwrdéci¢ sens znaczen, co$, co wyda-
walo sie tragedig, nagle okazywalo sie fajng sprawa, co mogto by¢
porazka, okazywalo si¢ zwyciestwem. Bardzo sobie cenie te studia
z perspektywy czasu. Wepchnely mnie na bardzo dobre tory - w zy-
ciuiw sztuce.

Skoro méwimy o Henryku, czy to, czego uczy! Tomaszewskiw pra-
cowni, mozna przekazywac dalej mlodym pokoleniom? Pytam dla-
tego, ze wyczytalem, ze byles jednym z inicjatoréw Szkoly Sztuki

na Nowym Swiecie,
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To znaczy bylem w tej Szkole Sztuki, ale kontestowalem ja. Mieli-
$my z Markiem Sobczykiem taka spétke graficzng Zafryki, dosy¢
dlugo, bo dwanascie lat, od 1992 do 2004. Marek dzieki swoim kon-
taktom wynajal pickna, duza, stumetrowa, przejrzysta pracownie.
A Marek i Jarek Modzelewski mieli jeszcze ambicje pedagogiczne,
ktérych ja nigdy nie czulem, nie lubilem, nie podzielatem. Oni na-
wet mnie zachecali, namawiali, zebym tam uczyl grafiki, ale nigdy
si¢ na to nie zgadzatem. Natomiast oprocz tego, ze robili te Szkote
Sztuki, to z Markiem prowadziliSmy w tym miejscu nasza spotke.
Staly tam nasze komputery, drukarka i tam pracowalismy, wiec by-
lem obecny w tej szkole. Znalem uczniéw, rozmawiali$my, przyjaz-
nilismy si¢, moze nawet troche podswiadomie uczytem ich, tak jak
mnie ojciec i Tomaszewski — przykladem. Widzieli, Ze siadam przy
komputerze i pracuje, chodze gdzie$, nie trwa to dwudziestu mi-
nut, tylko dwie godziny, péZniej wychodze, wracam i dalej pracuje.
To po czesci dziatato w ten sposéb, ze bylem tym pedagogiem w Szko-
le Sztuki, ale nigdy oficjalnie.

Powiedziales o waszej firmie Zafryki. Jak to wygladalo?
ZaprzyjaznilisSmy sie. Marek byl na malarstwie, ja bylem na grafice,
wiec widywalismy si¢ juz na studiach, mielismy tez duzo wspdlnych
znajomych. Zresztg Marek oprdcz tego, ze malowal, to takze mial
ambicje graficzne, chcial robi¢ grafike, plakaty. To tez byla kwestia
finansowa, bo jak juz wczes$niej méwilem — z malarstwa ciezko wy-
zy¢, a w tej grafice czasem sie co$ trafia i jakie$ pienigdze wpadaja.
Akurat tak sie zlozylo, Ze dostalem nagrode i mialem troche pienie-
dzy, Marek tak samo. W tamtym czasie zaczynala si¢ era kompute-
réw, ktdre byly potwornie drogie. Kupilismy pierwszego maca, ktory
wtedy byl szczytem techniki, a teraz nikt by na niego nie spojrzat.
Laczyl nas zatem réwniez wspélny komputer.

Czyli mieli$cie go na spéle?

Tak, najpierw pracowalismy u Marka na Ursynowie, péZniej prze-
nieslismy sie na Nowy Swiat i na tym polegala nasza spéla. Zreszta
ja do dzi$ uwazam, ze dobrze z kims$ zaczynaé, wtedy zawsze sie
konsultujesz, dzielisz, Ze tu robisz tak, tu robisz tak.

A na czym polegala ta wasza spola?

Ona miala bardzo proste zasady. Dzielili$my sie fifty—fifty, jesli cho-
dzi o zyski, natomiast projektéw nie robilismy wspdlnie. Kazdy sia-
dal przy swoim i robil swoje, a pdzniej dawalismy klientowi dwa
projekty i mégl wybraé¢ méj albo Marka. Potem ewentualnie razem
skupialismy si¢ juz na cyzelowaniu tego wybranego projektu i co$
kombinowali$my.

Jak si¢ dzieliliscie tym komputerem?

To nie bylo tak, ze méwilismy do siebie: ,Stuchaj, chcialbym to zro-
bi¢, popracuj¢ do dwunastej, a pdzniej ty od dwunastej sobie popy-
kasz”. To nie byla tez jakas walka o komputer, bo nie siedzieli$my
przed nim caly czas. BylisSmy mlodzi, bylo wiele innych, ciekaw-

szych zajeé.
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Moéwisz, ze w domu caly czas byla prasa podziemna, duzo sie¢ czy-
talo. A czy byly jakies gazety, ksiazki o grafice i skad si¢ je bralo?
Wiem, ze juz bylo z tym latwiej niz na przyklad w latach szes$¢-
dziesiatych. Natomiast jezeli chciales cos poogladaé, w jakis spo-
sob si¢ zainspirowac, to skad brales te rzeczy?

W moim przypadku to nie bylo jakies§ skomplikowane, poniewaz oj-
ciec mial duzg biblioteke, uwielbial ksiazki, zbieral albumy, dostawat
tez katalogi z réznych wystaw, wspotpracowat z japonriskimi wydaw-
nictwami, wiec bez przerwy pojawialo si¢ cos nowego. Gdy potrze-
bowatem czegos, czego nie bylo w domu, to byta ogromna biblioteka
w Akademii Sztuk Pieknych, jakie$ pisma graficzne, ksigzki, albumy.
A co sie kupowalo w kioskach?

W kiosku byl przede wszystkim ,Projekt”, ale tez inne $§wietne cza-
sopisma, jak na przyklad , Ty ija”.

Dyplom. Mamy rok osiemdziesiaty i w Polsce duzo si¢ dzieje. Nie
bede pytal, skad pomysl na dyplom, bo rozumiem, ze wzial sie
z tej aury, ktora panowala, ale opowiedz o jego powstaniu.
Przebieglo to tez troche¢ dzicki Henrykowi, bo mial nosa i intuicje.
Ja nie interesowalem sie¢ jako$ specjalnie polityka, nie jezdzilem do
Ursusa ani nic takiego. Co prawda czytatem te bezdebitowe czaso-
pisma, bylem wychowany w antykomunistycznym domu i mialem
swoje zdanie na temat tego systemu, ale przez glowe mi nie przeszlo,
ze to wszystko zaraz runie. Na wakacjach 1980 roku, bedac na Zacho-
dzie, dowiedzieli$my sig, Ze sa strajki w Lublinie, pdzniej w stoczni,
zaczelo sie tez pojawiac nazwisko: ,Walesa, Walesa”. To wtedy po-
czulem zapal do tego, widzac, ze tylu ludzi zapisuje si¢ do Solidar-
nosci. Zaczalem robi¢ plakaty, chodzi¢ na strajki pod Rotunda, za-
czalem po prostu w tym uczestniczy¢ jako mlody chlopak, ktéry nie
byl zwigzany z zadnymi strukturami, bardziej jako kibic. Natomiast
Henryk mial taka intuicje, ze gdy zaczynalismy rok dyplomowy,
to nam powiedzial, ze tematem naszych prac maja by¢ plakaty spo-
teczno-polityczne, i to byl strzal w dziesiatke. My jako grupa stu-
dentéw tez mieliSmy odmienne zdania, niektdrzy uwazali, Ze nic
z tego nie wyjdzie, niektérzy mowili, ze Solidarno$¢é powinna bar-
dziej przycisngé. Ja bylem bardzo optymistyczny, méwilem, ze Soli-
darno$¢ wszystkich przegoni i bedziemy wolni. Na tej fali optymizmu
robilem swoje projekty.

Ile bylo tych plakatéw i jakie byly ich tytuly?

To byto pig¢ plakatow. Jeden byl poswigcony grudniowi 70, bo aku-
rat wtedy wypadala rocznica. Wszystko bylo utrzymane w estetyce
czarno-czerwono-bialej i szablonu, bo to najtatwiej sie drukowato
- jakie$ printy za pomoca szablonu.

Jak wygladal druk takich prac na dyplom?

Nie drukowali$my tych prac, to wszystko byty rekodzieta, to tylko ja
sobie wymyslilem, ze moje bedg drukowane. Nie mialem wtedy zad-
nych mozliwosci druku, ale wpadta mi w r¢ce taka ksiazeczka Pra-

cownia plakatu frontowego z Lublina z 1946 roku. Z niej dowiedzialem
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sie, jak rzad lubelski radzil sobie z tymi plakatami. Dowiedzialem sie,
ze najlepiej wycina si¢ z brystolu, ktéry pdzniej tez dobrze zatluscié, ze
mozna robi¢ wielokolorowe. Takim tez najprostszym sposobem zaczg-
tem robi¢ swoje plakaty. Byl plakat z zakazem wjazdu czolgéw, plakat
z okazji Konstytucji 3 maja, byl tez Zréb to sam i taka flaga z kropelka
krwi, cho¢ wydaje mi si¢, ze to bylo robione po wybuchu stanu wojen-
nego. Oczywiscie, projektow bylo wiecej, ale z Heniem wybralismy te
najlepsze. Tu tez musze oddaé wielki uklon w jego strone, poniewaz
nigdy mnie nie ograniczal, nie hamowal i nie méwil: , Piotrek, uwazaj,
tak nie réb, p6Zniej bedziesz mial z tego powodu jakies przykrosci”.
Wilasnie, a byly jakies$ przykrosci?

Nie, raczej nie, to byl szalony czas. Szesnascie miesi¢cy Solidarnosci,
od sierpnia 1980 roku do grudnia 1981, i patrzac nawet z perspek-
tywy czasu na to, co si¢ dziato, uwazam, ze to byl czas najwickszej
wolnosci, najlepszego systemu i ustroju. Wladza si¢ cofala, Solidar-
no$¢ przyciskata — taka walka zta z dobrem. Wiadomo, kto byl dobry,
kto zly, te pojecia byly jasno okreslone. Nie tak jak teraz, na przyklad
Ze patriotéw nazywa si¢ faszystami. Wszystko bylo jasne i czyste.
Chcialem zapytac jeszcze o szablon. Gdy miales szablon, to mogles
zrobié wiecej niz jeden plakat i korzystales z tego?

Tak, cho¢ zanim oddatem dyplom, to zrobilem tylko kilka odbitek
na papierze, dwukolorowych czarnym i czerwonym, one byty dos¢
proste graficznie. Potem zrobilem na podkladach z dykty taki mur
z gipsu i cementu, a nastepie juz na normalng farbe przykleilem te
swoje printy.

Czyli szablon normalnie wycinasz, czyms go impregnujesz, a po-
tem malujesz pedzlem, gabka czy czyms innym?

To byt taki szeroki pedzel, ktérym si¢ tapowalo, nie malowalo, tylko
tapowalo, bo gdyby sie malowalo, to farba by wyjezdzala za obrys
szablonu. PéZniej mi si¢ to przydalo przy wielokrotnych drukach,
bo w roku 1982 byt konkurs na plakat z okazji szes¢setlecia obrazu
jasnogorskiego. Zrobilem Madonng z szablonu, ale to juz byl print
wielokolorowy. Oprdécz tego, ze zrobilem kilka takich printéw w for-
macie 100 na 70, to przelozylem to tez na maly format A4 i zrobilem
kilkadziesigt odbitek, ktdre rozeszly si¢ w chwile. Kazdy chcial taka
odbitke, wiec zrobitem kolejne kilkadziesiat i kolejne, ostatecznie
pewnie wyszlo ich kilkaset.

Do szablonu uzywales pedzla. A kiedy pojawil si¢ sitodruk?
Sitodruk pojawil si¢ wtedy, kiedy ukazaly si¢ ksigzki na jego temat,
nielegalne wydawnictwa w czasie stanu wojennego. Bylem zwigzany
z ludZmi, ktérzy zajmowali sie metoda sitodruku i tez to zaczalem robic.
Gdzie miescila si¢ pracownia?

Na Nowym Swiecie, robilismy to u siebie. Mialem swojg ulubiona
ksiazke Technologia sitodruku. Tam byly informacje na temat tego, jak
sie robi emulsje sitodrukowgy, ze to sie miesza z tym iz tym, wigc taki-
mi najprostszymi metodami. Wszystko robilismy sami, oprécz siatki

oczywiscie, ktdéra sprowadzalo sie z Zachodu.
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Zauwazylem pewng analogie — czy ton

Czy to wciaz byly czasy, gdy z trudnoscia zdobywalo sie farby
drukarskie?

Nawet gorsze, bo to lata po stanie wojennym, wiec to wszystko bylo
wielce nielegalne.

Doszedles do momentu, w ktorym uzywales szablonu w spreju?
Wiasnie nie, bardzo rzadko tego uzywalem, po prostu technika wy-
bijania szablonu i tapowania grubym pedzlem byla dla mnie o wiele
przyjemniejsza, niz takie psikanie §mierdzacym sprejem.

Teraz chcialem zapytac o cztery projekty. Czy mozesz skomen-
towaé w dwoch zdaniach, jak powstal pomysl, jak przychodzila
technologia wykonania? Zacznijmy od plakatu Hamlet w budowie.
Dostawalismy duzo zaméwien, bo dysponowalismy sitodrukiem,
robilismy sporo offowych plakatéw, dla teatru kolegi czy jakiegos
koncertu grupy muzycznej. Bylo to bardzo wydajne. Poczawszy od
projektu, poprzez proces drukowania i samo przyklejanie w miescie,
wszystko robili§my sami. Potrafilismy wydrukowa¢ naklad kilku-
dziesieciu plakatéw i to wszystko rozprowadzi¢ po miescie, wylepié
na murach — byli§my samowystarczalni. Nie mieli$my nikogo, kto
nad nami stal, nikt nas nie cenzurowal, oprécz klienta oczywiscie,
ktéry byl zazwyczaj naszym znajomym. Nie byto tego, co si¢ teraz
dzieje z logotypami, wszystko stalo na wysokim poziomie. Jesli cho-
dzi o Hamleta, to zawsze wyznawalem taka ideologie, Swiatopoglad,
ktéry byt gteboko zanurzony w filozofii yin-yang, zreszta do dzisiaj
mi to pozostato, bo jest po prostu genialne. Pytasz, jak to si¢ wymysla.
Uwazam, ze nie ten, kto wpada na pomysl, jest twdrca tego pomystu.
Wszystko lata wokot nas i ty po prostu musisz by¢ czujny, uwazny
iw pewnym momencie to chwycié.

Czyli jest to zwiazane z filozofia Wschodu?

Absolutnie tak, i wlasnie w tym plakacie Hamlet w budowie mysle, ze
udalo mi sie zawrze¢ te filozofie yin-yang, zreszta nie tylko w tym.
Miales takie odczucie przy niektorych projektach, ze to, co stwo-
rzyles, jest czyms, co zrobi wrazenie i zostanie docenione?

O tak, zresztg to chyba normalne w naszym fachu, ze gdy sie zrobi co$
dobrego, to czuje sie, ze faktycznie zrobilo sie co$§ dobrego. Moze nie
jest to czeste uczucie, niestety, natomiast sa to bardzo fajne i satysfak-
cjonujace momenty i kilkakrotnie, moze nawet kilkunastokrotnie,
mialem takie chwile.

Kolejny projekt. Zrobiles plakat do dwudziestej edycji Chaumont,
ten z piesciami. Musz¢ przyznad, ze gdy dostalem katalog z tego
wydarzenia, to wiedzialem, ze jest tam Piotr Mlodozeniec. Zo-
baczylem ten plakat, ale nie wiedzialem, ze to twoj. Jak si¢ tam
znalazles?

W 1992 roku dostalem Grand Prix. To co$ wiecej niz zloty medal.
Ogromne wyrdznienie, ogromna ilo$¢ pieniedzy, splendor i to za
plakat, ktéry robilem metoda sitodruku na koncert moich znajo-
mych. To pewnie zaprocentowato i kilka lat péZniej zaproszono

mnie do zrobienia plakatu na dwudziestolecie festiwalu w Chaumont.
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Ajak doszedlem do tego pomystu? Opowiem ci o filmie Spike’a Lee.
Jest tam scena, w ktdrej stoi facet, ktéry na jednej rece ma napisane
,love”, a na drugiej ,hate”, i wyciaga te rece na zmiane jak w karate —
love, hate, love, hate. By¢ moze to mnie w jakis sposéb zainspirowalo.
Nie musi by¢ o samym pomysle, tylko skad do ciebie przyszly te
projekty. Animowana czoléwka do TVP Kultura, ktos zadzwonil
i powiedzial: ,Panie Piotrze, czy moze nas pan wesprzec?”
Zawsze bylem zafascynowany komputerami, od kiedy byly one do-
stepne, i zawsze probowalem sobie takie sprawi¢. Najpierw mialem
Commodore VIC-20, a pdzniej kupilem sobie genialny jak na owe
czasy komputer Amiga, ktéry mial niesamowite mozliwosci graficzne.
Te komputery podpinato si¢ pod telewizory, bo nie bylo monitordw,
i wtedy zobaczylem, jakie wspaniale mozliwosci daje animacja. Byt
taki program Disney Studio, gdzie rysowalo si¢ rysunek, potem przy-
krywalo sie kalka, péZniej kolejny i kolejny, a te kilkadziesigt rysun-
kéw przepuszezato si¢ przez komputer i wychodzita animacja. Kolega
mnie prosil, zebym zrobil animacje na Art Transit. Zrobilem takiego
czlowieczka, ktéry podchodzi do Palacu Kultury, kopie w ,D” i ten
Palac Kultury dostaje takiego odlotu, co zreszta jest caly czas moim
marzeniem. A jak to si¢ stalo, ze TVP Kultura si¢ do mnie odezwata?
Widocznie ktos gdzies zauwazyl moje animacje i zaproponowat
wspdlprace, co bylo dla mnie fantastycznym wyzwaniem i radoscig.
Musze zapytaé, cho¢ pewnie slyszales to pytanie juz trzysta tysiecy
razy, o Coexist. Jaka jest jego historia?

Bralem udzial we wszystkich konkursach, ktére mnie intereso-
waly, wysylalem takzZe na biennale. Doszla do mnie informacja,
ze muzeum w Jerozolimie robi konkurs pod tytulem Coexistence.
Usiadlem wtedy z Markiem nad tym zagadnieniem — on zrealizo-
wal swoéj pomysl, ja swdj. Zawsze interesowalem sig literami, zawsze
zaglebialem si¢ w te litery, pisalem sobie hasta. Kilka lat wczesniej
robilem okladke dla zespotu Kult, ktéra bazowala tylko na tych
czterech literach, a ,t” bylo krzyzykiem. Tak samo wziglem na
warsztat stowo coexist. ,C” skojarzylo mi si¢ z ksiezycem, zrobilem
wiec ksiezyc i zaczelo mi juz to jakos graé ze soba, cho¢ to jeszcze
nie bylo to. W konicu wpadlem na to, ze ,x” moze by¢ gwiazda Da-
wida, popatrzylem na to i, tak jak méwisz, wyrzucilem te ostatnie
niepotrzebne litery. To byl moment, o ktérym méwili$my wczesniej
- popatrzylem na swoja prace i wiedzialem, ze jest dobra. Wystatem
jaicho¢ nie wygralem, wybrali mnie do grona dwudziestu autoréw,
ktoérych prace wydrukowali do rozmiaru billboardu i zrobili z nich
wystawe. A pdzniej to sie juz rozeszlo po $wiecie. Ten znak stal sie
popularny, mocny, ludzie go wykorzystywali, sprejowali na murach
w Chicago, a pdzZniej Bono gdzie$ go zobaczyl i zrobil sobie cala
Vertigo Tour oparta na kanwie tego znaczka.

Miale$ moment, gdy zaczales si¢ denerwowac, ze co$, co powstalo
w twojej pracowni, teraz jezdzi i widnieje wszedzie, nawet bez

twojej wiedzy i zgody?
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Gdy wypuszczasz z rak jakas prace, to sie péZniej tym nie interesujesz.
Nie wiedzialem, ze haslo zyskalo taka popularnos¢, ze tak si¢ ludziom
podoba, wiedzialem tylko o wystawach. Nastepnie dotarla do mnie
informacja, ze jakas firma w Stanach drukuje koszulki z tym ,coexist”
i$ciga ludzi, ktérzy sobie robig koszulki z tym. Ci ludzie zwrdcili sie do
mnie o pomoc. Pojawily sie pytania, co to za firma, dlaczego mi nie pla-
ca za to, Ze uzywaja tego znaku, i wtedy si¢ faktycznie zdenerwowalem.
Natomiast nie przeszkadzalo mi, Zze Bono chodzil z tym znaczkiem
i go propagowal. Bylem nawet zadowolony. Zreszta do dzi§ uwazam,
ze gdyby nie on, to ten znak nie byltby tak popularny.

Myslisz, ze grafik swoja praca moze co$ zmieni¢? Ze dzieki niemu
stanie si¢ glosniej o czyms?

O tak, zdecydowanie. Mysle, ze kazdy, kto dziala w sferze intelek-
tualnej, ma ogromne szanse zmieniaé §wiat. Jezeli ma duzo odbior-
cow, czytelnikédw i wplywa na wielu ludzi swoja filozofia, zaanga-
zowaniem i sztuka, to ten swiat kamyczek po kamyczku przesuwa
sie w gore.

Pytam o to, poniewaz teraz jest bardzo duzo konkurséw o tema-
tyce etycznej, spolecznej. Moze si¢ myle, ale czy nie uwazasz, ze
zostalo to troche skomercjalizowane?

To tez po cze$ci nasza praca, wynajdujemy jakis fajny konkurs z do-
brym tematem i robimy te prace.

Moze zapytam inaczej. Na przyklad UNICEF, UNESCO i ONZ
robia konkursy na plakaty, ktére maja propagowaé budowe studni
w Afryce i kto$ im zarzucil, ze te pieniadze, ktore poszly na cala
organizacje, Sciagniecie dobrego jury i tak dalej, nie zostaly prze-
znaczone wlasnie na wybudowanie tych studni.

To juz jest przesada, dzialania powinny by¢ wielotorowe, trzeba i§¢
szeroka falg i fapa¢ problem z kazdej strony. Jest potrzeba propa-
gowania budowy tych studni, jest potrzeba ich budowania, a takze
moéwienia o nich.

Jeste$ bardziej malarzem czy grafikiem?

Bardzo bym chcial by¢ bardziej malarzem niz grafikiem, ale Zycie jest
okrutne i sprawia, ze czlowiek siada i robi te prace graficzne, cho¢ wo-
lalby malowac, ale trzeba tez zarabia¢. Te dwie rzeczy s3 nieporéw-
nywalne, bo jako grafik uzytkowy robie haslo na zaméwienie - sty-
sz¢ okno, robi¢ okno, slysze $mietnik, robie $mietnik. Kiedy p6zZniej
schodze¢ na dét do pracowni, patrze¢ na biale plétno, nie mam zadnego
hasta i mogg zrobi¢ cokolwiek chce, to czuje ogromng wolnos¢, ktéra
tez mozna osiggnaé w grafice, ale nie da sie tego poréwnac.

A czy przy projekcie graficznym mozna negocjowac z klientem,
ile przeniesiemy tam swojej inicjatywy? Czy s3 ludzie, ktérzy
lepiej negocjuja, i ci, ktorym stabo to idzie i robia dokladnie tak,
jak klient chce? Istnieje co$ takiego?

Istnieje. Tu musz¢ znowu wykona¢ uklon w strone mojego ojca, po-
niewaz nauczyl mnie, ze nalezy robi¢ to, co si¢ kocha, oraz robié¢

tak, jak sie kocha. Tak jak to robil Witkacy - klient siedzial dziesie¢
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metréw dalej, nie mial prawa tego ogladad, a nawet gdy tak si¢ stalo,
to nie mogl si¢ odezwac stowem. To ja jestem pan i wladca, to ja decy-
duje, jak ma by¢, ajesli si¢ nie podoba, to nalezy i$¢ do innego grafika.
To sa moje prace, ja je wypuszczam, ja si¢ pod nimi podpisuje, wiec
nie moge robié tak, jak ktos mi nakazuje. Dopuszczam to przy in-
nych okazjach, na przyklad przy wigzaniu butéw albo przy zakla-
daniu niebieskich spodni, bo akurat tego wymaga uroczystos¢. Nie
moge sobie jednak na to pozwoli¢ przy tym, co tworzg, co jest moja
najglebszg istota.

Czy jest co$, co bys chcial powiedziel teraz mlodemu projektan-
towi? Nie negocjuj z klientem, réb swoje?

Oczywiscie, to powinno by¢ przykazaniem kazdego czlowieka, kto-
ry si¢ wbija w §wiat graficzny. Powinno sie realizowac siebie, to my
jeste$my najwazniejsi, a nie jaki§ wyimaginowany klient czy firma.
A jezeli uzywa si¢ komputera? Mam wrazenie, ze komputer ogra-
nicza wielu grafikow, ktorzy dzieki mozliwosciom technicznym
realizuja to, czego ,oczekuje” od nich ten komputer.

Troche tak jest, odkad pojawily si¢ komputery i te doskonatle progra-
my graficzne, ktdre potrafig pisa¢, ktas¢ kolory. Dochodzi do tego,
ze niemal nieprofesjonalisci zaczeli sie bra¢ za robienie projektéw.
Trwa wyscig szczuréw i na przyklad, gdy wydawnictwa maja do wy-
boru profesjonalnego grafika za pie¢ tysiecy albo innego za tysiac,
to czasem wybieraja tego taniszego. On robi to, co robi, a my pdzniej
widzimy efekty w ksiegarniach, na ulicach, na murach.

Nikt ci nie zarzuci, ze komputer ci¢ jakos zmienil. Czasem wlasnie
kiedy pojawiaja si¢ nowe opcje, to kusi, by ich uzy¢, ale ty nigdy im
nie ulegles. Jak to sie dzieje?

Traktowalem komputer jako narzedzie, jakis pedzel, ale zawsze mialem
z tylu glowy ten background, ktéry wyniostem od siebie z domu czy
z pracowni Henryka Tomaszewskiego. To ja tworze i to ja jestem artysta.
Z jednej strony, jest ta latwos¢ narzedzia, ktdre ci pomaga, a z drugiej,
jest nacisk klienta. Wiadomo, ze jesli si¢ zrobi cos pod upodobania
klienta, ten to latwo lyknie i wiecej zaplaci. Jesli komus chodzi o forse,
to bedzie si¢ dostosowywal do wymagan klienta, ale wtedy bedzie si¢
juz mniej liczyl w sztuce, a dla mnie to ona jest najwazniejsza.

Czyli podskérnie wiedziales, gdzie si¢ zatrzymaé w uzywaniu
komputera do swoich projektow? Wiesz, moze dla ciebie jest to
oczywiste, ale ludzie w natloku tych wszystkich programéw
i mozliwosci korzystania z nich po prostu nie wiedza, kiedy sie
zatrzymaé. Mowilem o pracowni Henryka i ze by¢ moze to bylo
usuwanie zbednej wiedzy. Wlasnie dzisiaj mamy do czynienia
z taka zbedna wiedza, zbednymi przyrzadami. Czy nie miale$
pokusy, zeby z tego wszystkiego korzystac¢? Gdyby przyszedl do
ciebie student i pochwalil sie, ze tu mu wyszedl efekt 3D, a tu
jakis inny, to co bys mu powiedzial?

Chwata Bogu, zZe odebralem edukacje plastyczna jeszcze przed kompu-

terem, kiedy wszystko robilismy reczenie — pisalismy litery, kladlismy
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farby, mieliSmy papier, na ktérym wszystko bylo. Te komputery powoli
wchodzily, a teraz to jest nieporéwnywalne. Grafik ma cale spektrum
programow, najdoskonalsze narzedzia, jakie tylko mozna sobie wy-
obrazié, wszystko na wyciagniecie reki. U mnie wchodzito wszystko
powoli, najpierw czarno-biale, péZniej mozna bylo budowac¢ szesna-
$cie koloréw, co byto juz rewolucja, pdzniej trzydziesci dwa. Dyskietki
tak samo — najpierw na pie¢ megabajtéw, dziesie(, i to wszystko szlo
stopniowo. Uwazam, Ze mialem ogromne szczescie.

Gdy dzisiaj ogladasz plakaty mlodszych kolegow, to jaki masz do
tego stosunek? Ogladasz to, akceptujesz, patrzysz krytycznym
okiem na zasadzie - on to zrobil tak, a ja bym zrobil tak? Czy tego
jest tyle, ze nalezy to filtrowad i wiecej odrzucaé, niz przyjmowac?
Wydaje mi si¢, ze nigdy nie przygladam sie plakatowi pod wzgledem
technicznym: jak on jest zrobiony, w jakim programie, wektorowo
czy pikselowo. Staram sie patrze¢ calosciowo na projekt, ocenié, czy
do mnie przemawia, czy jest mocny, czy staby, czy jest dobry, czy nie.
Natomiast ta mysl — jak to jest zrobione, pojawia sie na samym koricu.
Nigdy mnie to nie rajcowalo ani nie interesowalo. Oczywiscie, widze
idoceniam wielko$¢ tego narzedzia, jakim jest komputer, na przyklad
w grafice japonskiej. Widze, jakie wspaniale rzeczy mozna dzieki
niemu robi¢, przejscia kolorystyczne, jak z miliona linii tworzy si¢
co$, co byloby nie do uzyskania jakims grafionem, piérkiem czy
oléwkiem, i to jest wspaniale. Bardziej jednak przemawia do mnie
ta klasyczna praca. Pytales jeszcze o to, czy czuje si¢ bardziej mala-
rzem, czy grafikiem. Wydaje mi sie, ze mozna nazwa¢ mnie mala-
rzem, bo zawsze interesowal mnie obraz, cos, co jest prostokatne,
wypelnione kolorami. Niewazne, czy jest to grafik, czy malarz, bo on
i tak tworzy swoje obrazy. Tak widze swojego tate, ktory przez cate
zycie robil plakaty, mimo Ze zaczynal od obrazéw. Osiggnal wielki
sukces, tak, jak przed 1989 robit kilkanascie, kilkadziesiat plakatéw
rocznie, tak pdzniej zaczal dostawacd jedno, dwa zaméwienia, wiec
mogt wréci¢ do swojego ukochanego malowania. W latach dziewigé-
dziesigtych powiedzial: ,Piotrus, gdybym ja wiedzial, to nie robilbym
tej grafiki, tylko cale zycie malowal”.

Zauwazylem pewna analogie — czy to nie jest tak, ze gdy malarze
zakladaja rodzing, to staja si¢ grafikami?

Moze tak by¢, albo tez w ogdle przestaja malowad, szczegdlnie jesli
chodzi o kobiety. Dlatego tez ceni¢ bardzo malarki, cho¢ jest ich nie-
wiele, bo wlasnie to Zycie je przytlacza — tu dom, tu dzieci, tu maz, tu
kuchnia, tu garnki.

Dobrze, ze o tym powiedzieliSmy. Znam sporo takich przypad-
kow, gdzie ludzie przerywaja lub w ogole przestaja malowac albo
wlasnie zostaja grafikami.

Ja nie méwie, ze w grafice jest cos zlego, bo jest wspaniala i mnéstwo
wspanialych artystéw to graficy. Po prostu z mojej perspektywy ma-
larstwo jest o wiele glebsze i ciekawsze. Malarstwo jest takim korze-

niem, rdzeniem.
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A co z rysunkiem?

Kiedys jako Zafryki robilismy plakat na prace rysunkowe, Marek zro-
bit taki projekt z wybuchajacym wulkanem, ktéry dla mnie oznaczal,
ze przed tg erg, erupcja, doniostoscia, ta sila, ktora jest wybuchajacy
wulkan, wydobywa sie dymek, ktdry jest poczatkiem, zapowiedzig
malarstwa. Bez rysunku nie ma malarstwa.

Mnie uczono, tak akademicko, Ze raczej nie powinno si¢ uzywacé
czerni. Co mys$lisz na ten temat?

Mhie tak nie uczono, sam sobie to wymyslitem i przez dlugi czas nie
byto w moich obrazach zadnego czarnego. Moze to bylo spowodo-
wane tym, ze mdj ojciec bardzo lubil czern i najpierw tworzyl czarne
rysunki, ktére pézniej wypelnial kolorem, co bylo takim znakiem
rozpoznawczym jego tworczosci. Teraz widze, ze niektdére czarno
-biale obrazy bywaja naprawd¢ wspaniate. Niedawno widzialem na
wystawie w Arkadach Kubickiego dwa czarno-biale obrazy Dwur-
nika i si¢ zachwycitem.

A jaka farba daje najladniejsza czern?

Pytasz czlowieka, ktéry pracuje na komputerze, wiec troche trudno
mi odpowiedzied, ale pamietam, ze zawsze przepiekng czerni dawala
plakatéwka Talensa.

Chcialem to potwierdzié, bo przypuszczalem, ze zaraz to powiesz.
A gdy drukowaliscie sitodrukiem, to czy bylo to poréwnywalne
z Talensem?

To juz zalezy, bo farbki sa rézne, niektérych farb czasem nie bylo
i musieli$my sami co$ krecié. Ale nie, to nie jest poréwnywalne, bo
plakatéwka Talensa jest matowa i §wiatlo si¢ zaglebia w tym kolorze,
pochlania go. Natomiast farba sitodrukowa jest cienko kladziona
i odbija §wiatlo, wigc nawet jesli jest nazywana matows, to tak na-
prawde jest blyszczaca.

Styszales o tej czerni, ktdorg zastrzegl Anish Kapoor? Zrobil taka
czern, ktora w ogole nie odbija swiatla.

Slyszalem ijestem wsciekly na niego, ze zrobil co$ takiego, ponie-
waz jeszcze w przypadku Yvesa Kline’a i jego Kline Blue to bylo cos
fajnego. Natomiast takie patentowanie koloru dzi$ zupelnie nie mie-
$ci mi sie w glowie.

Wielkie dzieki za rozmowe.
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Karol
Sliwka

Ur. 1932, zm. 2018; absolwent ASP w Warszawie. Autor niezliczo-
nej ilosci plakatéw, znaczkdéw pocztowych, opakowan, okladek i ilu-
stracji. Jeden z najwazniejszych tworcé6w znakédw graficznych na
$wiecie. Z jego projektami stykamy sie codziennie — do najwazniej-
szych naleza: PKO, Instytut Matki i Dziecka, Wydawnictwa Szkolne

i Pedagogiczne.
Z Karolem Sliwkg rozmawia Stanistaw Wieczorek

Wywiad prof. Stanistawa Wieczorka z Karolem Sliwkq przeprowadzony zostal
8 marca 2011 roku w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Wywiad ukazal
si¢ w albumie o Karolu Sliwce wydanym w 2011 roku. Za udostgpnienie tekstu

dzigkujemy Panu Andrzejowi Arcimowiczowi i wydawnictwu Agar.

O wspanialym artyscie slow kilka

Nie maw Polsce niedorostego i dorostego czlowieka, ktéry by nie ze-
tknat sie z twérczoscia Karola Sliwki. Znak Wydawnictw Szkolnych
i Pedagogicznych towarzyszy kazdemu od pierwszej klasy szkoly
podstawowej, a znak PKO od pierwszych zarobionych pieniedzy az
po emeryture. Karola poznalem osobiscie w latach szes¢dziesiatych,
ale nazwisko Sliwka towarzyszy mi od czaséw mojej nauki w Pari-
stwowym Liceum Technik Plastycznych w Bielsku-Bialej. O kla-
sie, ktora zdawala maturg w 1953 roku, w moich szkolnych latach
krazyly legendy. Styszalem opinie pana Ryszarda Sroczynskiego,
ktéry pokazujac mi rysunki absolwentdéw, w tym rysunek Karola,
powiedziat: ,Rysuj jak Sliwka, a zdasz”. Mwitl to w kontekscie eg-
zaminéw do Akademii. Tacy wychowankowie bielskiej szkoly, jak

Karol Sliwka czy Ryszard Otreba, byli dla nas drogowskazami.
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Dumny jestem, ze mialem szczescie ich poznaé i moglem korzy-
sta¢ z ich doswiadczen. W latach szesédziesiatych, siedemdziesia-
tych i osiemdziesigtych Karol Sliwka wygrywal wiekszos¢ ogdl-
nopolskich konkurséw na znaki graficzne, plakaty, opakowania
czy znaczki pocztowe. Jesli nie udalo mu si¢ wygrad, to uzyskiwat
druga lub trzecia nagrode; w najgorszym wypadku, co traktowat
jako porazke, otrzymywal wyréznienie. W §wiatowym srodowisku
grafikéw projektantéw to ekstraliga. Tworczos¢ Karola jest znana
iuznana od Tokio po San Francisco. Jego nazwisko jest wymieniane
w kazdym powaznym wydawnictwie o projektowaniu graficznym
na calym $wiecie. Pamietam anegdote na temat Karola. Bodajze we
Francji mial publiczny slajdowy pokaz swojej tworczosci: znaki fir-
mowe, towarowe, znaczki pocztowe i co$ tam jeszcze. Oczywiscie,
taki dorobek byt przyjety aplauzem i z szacunkiem. Widzowie oce-
nili, ze Karol Sliwka musi by¢ bardzo bogatym czlowiekiem. Tak
wybitny artysta otrzymuje przeciez odpowiednie honoraria. Na
Zachodzie Europy grafik wygrywajacy konkursy dostawal wysoka
nagrode, honorarium i tantiemy. Niestety, rzeczywistos¢ w Polsce
byla zasadniczo inna. Grafikowi placono za projekt wedlug cenni-
ka, kwota wynagrodzenia nie miala nic wspdlnego z luksusem czy
bogactwem. Wszystkie projekty graficzne Karola, ktére znam, sg
przemyslane, posiadaja wspaniala lapidarnosé, zawieraja to cos, co
janazywam intryga. Wzory te si¢ nie starzeja. Znaczy to, Ze artysta
nie poddaje si¢ kaprysom mody, nie ulega nowinkom - sumiennie,
zgodnie z obiektywnymi wymaganiami percepcji — robi swoje.
Przykladem moze by¢ znak firmowy fabryki kosmetykéw Uroda
czy znak Instytutu Matki i Dziecka. Nic doda¢, nic ujaé. W plaka-
cie artysta jest rownie lapidarny i komunikatywny. Trafny pomyst
i mistrzowska kompozycja. Mialem okazje wielokrotnie je oglada¢,
probowatem analizowaé za i przeciw. W twodrczosci tej wyczuwa-
fem cheé tworzenia fascynujgcych klimatow, ukryta tesknote za
rysunkiem i malarstwem. Karol §wietnie radzi sobie z przestrzenia,
wie, gdzie i jak zadrazni¢ plaszczyzne, aby uzyskaé zamierzony
efekt. Mysle, ze pomocne mu sg w tych przypadkach doswiadczenia
wyniesione ze studiéw rzezbiarskich. O tym, zZe Karol jest mistrzem
rysunku, wiedzg tylko jego najblizsi. Jego pastele (wzruszajacy por-
tret ojca), rysunki (portret corki) moéwia nam, co trzeba umie¢, aby
zostaé takim wspanialym artysta. Mlodziericze akwarele, olejny
portret matki namalowany na dwa tygodnie przed jej $miercig moé-
wig nam, jaka droge trzeba przejs¢, ile wlozy¢ lat pracy, aby umieé
stworzy¢ pigkny znaczek pocztowy dla ONZ, nagrodzony w 1979
roku pierwsza nagroda. Ten wspanialy artysta pozostat osoba bar-
dzo skromng. Byl i jest wyrozumialym i cierpliwym przyjacielem.
Nigdy nie zapomne czaséw, kiedy byt moim chlebodawca. Swoje
trafne i wazne uwagi podawal w taki sposéb, jakbym to ja sam je
wymyslil. Projektujac plakaty BHP na jego zlecenie, wiele, wiele

zrozumialem, a jeszcze wiecej pojalem. Dziekuje Ci, Karolu...
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Jestes z natury i wyksztalcenia malarzem. Jak to sie stalo, ze zo-
stales legenda projektowania graficznego?

Sam nie wiem, ale, jak to bywa w zyciu, to tak jak z pierwsza milo-
Scig w wieku cielecym. W czasie studidow nie przetrwala. Poznatem
nowa piekna panig, ktéra nazywa sie grafika, zakochalem sie w niej
i trwa to do dzis. W czasie studidw cze¢sto odwiedzalem biblioteki,
tam studiowalem szwajcarskg i niemiecka grafike na tyle, na ile byto
to mozliwe w tamtych czasach. Ta milos$¢ do grafiki uzytkowej przy-
szla nagle i, szczerze méwiac, dzis$ farby olejne spoczywaja w kacie
pracowni i czekaja.

Czy pamietasz swoj pierwszy znak, jaki zaprojektowales?
Pamigtam, byt rok 1956. Wydawnictwa Naukowo-Techniczne rozpi-
saly ogdlnopolski konkurs otwarty na swoj znak graficzny. Postano-
wilem wzigé w nim udzial. Zaczalem studiowaé w bibliotece, jak si¢
projektuje znak, znaki, i zdecydowalem si¢ wysta¢ méj projekt na kon-
kurs. Oczywiscie nic nie wygratem. Pare tygodni po rozstrzygnigciu
konkursu dostalem pismo, ze wydawnictwo chce zakupi¢ moj projekt.
Tego si¢ nie spodziewalem, wlosy stanely mi deba, znalem projekty
z konkursu, ktére dostaly nagrody, byly bardzo dobre i pigkne, a méj
projekt wydawal mi si¢ prymitywny i nieudolny. Z drugiej strony, si¢
ucieszylem, bo pieniadze studentowi zawsze sg potrzebne, dlatego sie
zgodzilem. Przez wiele lat proponowalem wydawnictwu poprawienie
znaku i nadanie mu nowoczesnej formy, ale nie bylo zainteresowane.
Dopiero w 1984 roku dzigki zyczliwosci kolegi, ktéry byt doradca ar-
tystycznym w wydawnictwie, udalo sie naméwié¢ dyrekcje do uno-
woczesnienia mojego projektu. Cale szczgscie, bo mogg sie nim teraz
pochwalié.

Jaki jest twoj ideal znaku?

Na poczatku mojej pracy jako milos$nika grafiki i projektanta znakéw
trafilem na znak Targéw EXPO w Osace zaprojektowany przez ja-
ponskiego grafika Takeshiego Ohtake. Ten znak zrobil na mnie duze
wrazenie i utrwalil mi si¢ w pamieci. Mial piekng forme, bylem nim
zachwycony. Drugi taki znak stworzyl Wojciech Zamecznik na Mie-
dzynarodowe Biennale Plakatu. To byto dla mnie wielkie odkrycie
iwydarzenie - ten sygnal sSrodkowy i ta swoboda wokot prostokata.
Trzeci znak to znak firmowy Blaupunkt. Pomyslalem: ,Kurde, jaka
prosta rzecz. To sa te moje ideaty”.

Zaprojektowales niezliczonag ilo$¢ znakéow firmowych, sygnetow,
herbéw. Ktore projekty maja dla ciebie szczegolne znaczenie?
Jestich sporo, trudno mi dokonaé wyboru.

Wymien trzy najwazniejsze.

Najwazniejszy, niestety, juz nie istnieje — to znak firmowy fabryki
kosmetykéw Pollena-Uroda. Ten projekt mi sie udal. Zdobyt pierw-
sza nagrode w konkursie ogélnopolskim. Kiedy zaczal pracowad,
niejeden raz musialem tlumaczyé¢, co ten znak przedstawia. Na ogé6t
si¢ podobal, ludzie odczytywali go jako kwiat r6zy, pak rézy... Nie!

To jest dama, elegancka kobieta uzywajaca markowych perfum.
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Drugim znakiem, tez, niestety, nieistniejgcym jest znak fabryki
obuwia Radoskér, znak wyloniony z konkursu i nagrodzony. Zro-
bitem bardzo prosta rzecz. Jest to kropka i dwie podeszwy dam-
skich szpilek. Bylo to nowe spojrzenie na znak w tamtych czasach.
Bardzo mi zalezalo na ocenie i opinii starszych znanych grafikow:
Hollendra, Bernaciniskiego czy Topfera. Oni mieli duze osiggnie-
ciaibardzo bylem dumny z ich ocen. Trzecim znakiem, ktéry wryt
mi si¢ w pamie¢, jest znak PKO, oparty na dawnej przedwojennej
skarbonce.

Dostajesz zamoéwienie na projekt znaku. Od czego zaczynasz?
Zwykle zaczynam od rysowania w pamieci i wszedzie, gdzie jestem,
kombinuje, co to ma by¢, gdzie to jest, jak to zrobié. Gdy cos si¢
zaczyna krystalizowaé, ide do biblioteki, siegam do encyklopedii.
Zbieram informacje i materialy na temat, nad ktérym pracuje. Jak
juz poznam tozsamos¢ firmy, w ruch idg oléwek i papier. Szkicuje,
powstaje mndstwo rysunkéw na wielu kartkach papieru. Pézniej
zaznaczam te, ktore maja ciekawg forme i sg czytelne, i zaczynam
powoli rozrysowywac w wiekszym formacie. Szukam formy czystej
i zrozumialej. Po skrystalizowaniu przynajmniej trzech wzoréw
rysuje je dokladniej i przenosze¢ na kalke techniczna. Tu nastepuja
dalsze poprawki formy znaku, poniewaz do dzisiaj nie uzywam
komputera - oko i reka go zastepuja. Po poprawkach przenosze
wzOr na biaty karton w formacie A4, podstawa jego wynosi okolo
12 centymetréw. Projekt znaku zawsze jest czarny na bialym tle.
W takim kontrascie walorowym najlatwiej dostrzec popelnione
biedy ije poprawié. Po wykonaniu pierwszego projektu przyste-
puje do pracy nad nastepnym pomystem. Po zrealizowaniu dwdch,
trzech koncepcji cze¢sto prositem o oceng tych prac moja zong Ali-
ne: ,Alu, co powiesz, ktéry ci sie podoba?”. Zona byla osobg bardzo
szczery, jej zdanie nieraz bardzo mi pomoglo. Zawsze staram sie¢
robi¢ znak w jednym kolorze. Dzisiaj panuje moda na rozbarwia-
nia znaku. Uwazam to za zamydlanie oczu. Znak w jednym kolorze
jest bardziej czytelny.

Czy w swoim dorobku masz takie projekty, ktore sobie cenisz,
a ktore nigdy nie zostaly zrealizowane?

Tak, cho¢by znak zaprojektowany dla Izby Handlu Zagranicznego.
W konkursie otrzymal druga nagrode, bialo-czerwona choragiewka
i skrzydlo Hermesa. Bylem z niego zadowolony. Byt to znak zaréwno
handlowy, jak i Polski. Ten konkurs wygral Tadeusz Jodlowski. Mam
tez duzy sentyment do niezrealizowanego znaku dla Instytutu Ja-
nusza Korczaka. Zdobyl pierwszg nagrode w konkursie, nie zostal
jednak zrealizowany, gdyz plan budowy Centrum Korczaka upad}.
Jakie chcialby$ dostac zlecenie na projekt znaku?

Jestem grafikiem uzytkowym i specjalizuje sie w projektowaniu
znakéw graficznych, one lezg w mojej duszy. Jest mi obojetne, czy
bede¢ projektowal znak dla szewca, czy dla banku, kazdy z tych

znakéw bedzie dla mnie jednakowo wazny. Kazdy znak projektuje
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z taka samg emocjg. Wielu zleceni nie przyjalem, nie odpowiadaly
mi z réznych przyczyn, takze ideowych. Wiele znakéw zaprojek-
towalem spolecznie, na przyktad dla szpitali.

Z malarstwa wywodzi si¢ polska szkola plakatu, ty tez jestes dy-
plomowanym malarzem i oprdcz znakéw zaprojektowales wiele
$swietnych plakatow. Co bylo takiego w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, ze tylu malarzy zostalo wybitnymi grafikami?

Nie wiem, ale moge powiedzieé, Ze mieli szczgscie, ze zostali gra-
fikami, bo uwazam, ze grafika ma przyszlosé. Grafika uzytkowa
nie moze zniknaé, obojetne jaka by byla, zawsze bedzie potrzebna.
Moze nie trafi do muzedw, grafika ma swoje sale wystawowe na
ulicach i bedzie takze zdobi¢ prywatne wnetrza. Wydaje mi sig, ze
malarstwo ma gorszg przyszlo$é niz grafika.

Ktore swoje plakaty cenisz najbardziej?

Plakat X Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego imienia
Fryderyka Chopina. Razem z Henrykiem Tomaszewskim walczy-
lismy o pierwsze miejsca w konkursie. Pamietam jego doskonaly
plakat, méj wybrano do szerszej publikacji. Ten plakat to ja, w nie-
go wlozylem najwiecej serca. Poniewaz lubi¢ muzyke powazna, to
plakat powstawal w jej obecnosci, dlugo i cierpliwie, az w koficu
trafil na konkurs.

A znaczki pocztowe?

Dwukrotnie nagrodzony znaczek ONZ, Zubry, Szymanowski, seria
Kongresu Ogrodniczego i Apimondia ’87.

Mysle o mlodych grafikach. Co chcialbys$ im przekazaé?

Zeby przy projektowaniu znaku w pierwszej jego fazie zapomnieli
o komputerze. Zeby wzieli oléwek do reki i poéwiczyli jej sprawno$¢.
Jamimo osiemdziesigciu lat na karku bardzo sprawnie trzymam ol6-
wek ijest on mi postuszny, realizuje to, co wymysli glowa. Nie noscie
ze sobg laptopa — noscie oldwek i szkicownik. Tylko ciezka twdrcza
praca okryje was stawa.

Dziekuje ci, Karolu, za rozmowe.
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Ur. 1932; absolwent ASP w Warszawie. Byt dyrektorem artystycz-
nym w agencji Young & Rubicam oraz firmie fonograficznej CBS
Records Great Britain. Zaprojektowal okolo 2000 oktadek ptyt dla
powszechnie znanych artystéw, m.in. dla Eltona Johna, Roya Orbi-
sona oraz Judas Priest. Oprocz okladek jest autorem wielu plakatow,

ksigzek i innych form wydawniczych.
Z Rostawem Szaybo rozmawia Mateusz Machalski

Czy profesor gralalbo uczyl sie kiedy$ graé na jakims instrumencie?
Nie, nie gralem. Zabawne, bo zawsze chcialem zostaé muzykiem jazz-
owym i, oczywiscie, mialem trzy instrumenty do wyboru — fortepian,
gitare albo saksofon. Nigdy mi sie to jednak nie udato, dlatego ze Zy-
tem w czasach, w ktorych dostep do instrumentdw nie byl fatwy. Na-
tomiast wydaje mi si¢, ze moje kontakty z muzykami, plakaty i okladki
muzyczne, ktére robie, sa rodzajem muzyki i rodzajem grania, ponie-
waz jestem wspotudzialowcem tych, ktdrzy graja i $piewaja. Robiac
okladke do plyty Simona i Garfunkela, ktéra sprzedala si¢ w trzech
milionach egzemplarzy, chyba takze muzycznie im pomoglem.

Czy sa jakies$ cechy formalne wspélne muzyce i projektowaniu
graficznemu? Czy grafik robiacy muzyke albo muzyk robiacy
grafike postuguja sie podobnymi pojeciami? Czy medium arty-
styczne ma tak naprawde znaczenie dla artysty?

Nie chce méwié, ze kocham, ale na pewno lubi¢ swéj zawdd. Nigdy
mnie nie zawiédl. M6j sukces polegal na tym, ze zdawalem sobie
sprawe, iz muzyk czasami pracuje nad plyta caly rok, a ja moge
zrobi¢ okladke w ciagu tygodnia. Zawsze staratem si¢ zrozumieé
powody, dla ktérych muzyk robi to, co robi. Muzyk nie ilustruje.
Janatomiast moge wejs¢ w nastréj tworcy komponujacego muzyke.
Krétko méwiac, nie ma naprawde ztych tematdw, sa tylko Zli gra-
ficy. Szacunek, z ktérym podchodzilem do twdércédw, nie chceac,
zeby Beethoven zszedl z chmurkii kopnal mnie w tylek, polegal na
tym, Ze robiac dobra okltadke, chcialem si¢ popisaé rowniez przed

Beethovenem, przed sobg i przed ludzmi.
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Na czym polega robienie dobrej okladki?

Pamietam, ze zanim zrobilem okladke do IX Symfonii, to najpierw
przeczytalem o Beethovenie, o koricéwce jego Zycia, o tym, Ze tracil
stuch, ktéry jest wazny dla muzyka jak dla grafika oczy, o tragedii
wielkiego czlowieka, o jego wspanialej ,lwiej glowie”. Rozumujac jak
grafik uzytkowy, udalem sie do sklepu z ptytami muzycznymi, w kt6-
rym bylo dwadziescia nagran IX Symfonii Beethovena, z réznych wy-
tworni pltytowych. Przejrzalem je i postanowitem wygraé. Chciatem,
zeby to moja okladka byla tg, ktéra kazdy najchetniej zabierze ze soba
do domu. Proste i straszliwie egoistyczne myslenie. Ale to egoistyczne
myslenie wynikalo réwniez z tego, ze bylem dyrektorem kreatyw-
nym wielkiej firmy fonograficznej, za co dostawalem duze pieniadze,
wiec cheialem tym, ktérzy mi placili, daé szanse skorzystania z moich
zdolnosci. W efekcie moja okladka do IX Symfonii Beethovena zostala
uznana za najlepszg okladke roku do muzyki klasycznej na terenie
Wielkiej Brytanii.

Czyli najpierw powstawala muzyka, a potem profesor musial
wczud sie w jej klimat, odpowiedzie¢ wizualnie na zawarto$¢ ma-
terialu muzycznego... Czy zdarzyla si¢ sytuacja odwrotna — czy
powstala okladka, do ktorej kto$ pézniej przygotowal muzyke?
Muzyka jest bardzo abstrakcyjna, natomiast projektowanie od-
powiada na konkretna potrzebe i jest bardziej... ustugowe.
Odpowiem na to pytanie krétko. S rodzaje muzyki, ktérych nie ko-
cham. Jednym z nich jest heavy metal. Mimo to zrobitem okladke,
ktora jest absolutng ikona. Nie zdajac sobie nawet z tego sprawy,
zna ja kazdy - od dwunastolatka do osiemdziesieciolatka. To Judas
Priest British Steel. Okladka powstala jeszcze zanim zostala nagrana
plyta — jako rysunek na serwetce podczas rozmowy z menedzerem
grupy, w czasie obiadu i picia dobrego czerwonego wina w modnej
restauracji w centrum Londynu. Menedzer zespolu od razu zaak-
ceptowal pomysl. Gdybym jednak wczesniej stuchal nagranej plyty,
to nie wiem, czy bym si¢ tego podjal. Na poczatku marketing miatl
straszne obiekcje, dla mnie natomiast to byla niezwykla zabawa.
Pézniej pisano i méwiono, Ze praca ta zmienita wyglad oktadek heavy
metalu, do tej pory sztampowych i mato oryginalnych, i ze to jedna
z najlepszych okladek, jakie w ogédle powstaly dla tego rodzaju mu-
zyki. A ja zrobilem to intuicyjnie, dlatego Ze nie lubiac takiej muzyki,
lubitem tych muzykéw i przyjaznilem si¢ z nimi.

Czyli nie musi si¢ pan utozsamiaé z konkretnym gatunkiem
muzycznym?

Nie, absolutnie nie. Wiadomo, ze jezeli robisz okladke, plakat do
muzyki bluesowej, to ma ona inny wymiar niz okladka, plakat do
plyty z muzyka jazzowa. Okladki do plyt z muzyka klasyczna moga
by¢ tak samo dobre, jednak ten rodzaj muzyki byt w duzych wy-
tworniach troszeczke pomijany, bo nie sprzedawal takiej ilosci plyt
jak, na przyklad, Pink Floyd. Dla oszcz¢dzenia kosztéw oktadka do

IX Symfonii Beethovena mogla zawieraé po prostu przypadkowe
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To nasza inteligencja powod
rzez

zdjecie ciezkich gradowych chmur, ,ubabranych” przypadkowa ty-
pografig. Wydaje mi sie, ze fantastycznie jest wykorzystaé sytuacje,
w ktérej mozemy w sposéb inteligentny pokazac cos, co swiadczy
o tym, ze jestesmy dobrymi rzemie$§lnikami i zawodowcami. Prze-
ciez to nasza inteligencja powoduje, ze robimy cos, co zostaje przyjete
przez ogol, przez rézne gusta, réznych ludzi. To nie jest przypadek, ze
dobra klamka, ktdra sie otwiera drzwi, moze zostaé zrobiona przez
znanego rzezbiarza. To jest duma zawodu oraz wiadomosci ogélne,
rozmowy z ludZmi — ze stolarzem, §lusarzem, z przygodng osobg na
dworcu. Ze wszystkiego czerpiemy wiedze, ktéra w koficu pozwala
wypowiedzieé sie wizualnie. To wlasnie intuicja twércza. W tym wy-
padku menedzer grupy Judas Priest, nie majac jeszcze nagranej plyty,
dal mi szanse, Zebym, krétko méwiac, podowcipkowal.
Wykorzystal te intuicje tworcza.

Wykorzystal te intuicje i ta intuicja mnie nie zawiodla. On sam na-
tomiast wyczul komercyjny potencjal innosci pomystu.

A kiedys zawiodla?

Staram si¢ by¢ skromny... Ale zawodzi mnie rzadko... Mam taka
formule pracy, ze kto$ zadaje mi pytanie, a ja musze na nie odpo-
wiedzie¢. Klient przychodzi i méwi: ,Prosze o plakat”, czyli zleca
zadanie, do ktérego ja sie pdZniej powaznie przygotowuje. Ja z kolei
pytam: ,Na jaki temat?” ,A taki i taki”. ,A co to bedzie?” ,A to i to”.
Odpowiadam na pytanie plakatem, oktadka, po zebraniu informacji
i przemys$leniu otrzymanych informacji. Udany plakat nazywa sie
polska szkola plakatu.

Czyli chociaz projektowanie nalezy do branzy uzytkowej, w ktorej
wykonywane s3 ustugi, to jest ono dla grafikéw medium wypowie-
dzi artystycznej, za ktorego pomoca komunikujg si¢ ze $wiatem.
Tak jak plétno dla malarza.

Absolutnie tak. Ktos kiedy$ powiedzial, ze nie warto juz robi¢ okladek
do plyt, bo to tylko 12 centymetréw kwadratowych, a wezesniej winyle
mialy 33,5 centymetra. Bzdura, bo przeciez polskie znaczki pocztowe
byly piekne, a byly maciuperikie, prawda?

Profesor wspominal o robotniku, ktory lubi swoja prace. Wydaje
sie wiec, ze dobre zycie to dazenie do tego, zeby znalez¢ sobie me-
dium, za ktérego pomoca jesteSmy w stanie si¢ wypowiadac.
Oczywiscie, pomagaja w tych wypowiedziach artystycznych: zdol-
nosci, wiedza, sposéb bycia, pienigdze, dobre jedzenie, ksigzki, fil-
my, rozmowy przy kawie, sen. Zly stolarz narzeka na zycie, bo jego
krzesta si¢ tamia, gdy kto$ na nich siada, czyli pieprzy bzdury za-
miast uczy¢ sie rzemiosta. Zyt we Wloszech stolarz, staruszek, ktéry
zrobit dla siebie i dla swojej Zony 16zko. Okazalo sie, ze bylo ono tak
piekne, ze nagle ludzie zaczeli u niego zamawiaé t6zka, ceny lecialy
w gore straszliwie i ten cztowiek skonczyl jako bogaty stolarz, caty
czas robiac to, co lubi. Wiedza zawsze nam pomaga. Réwniez kon-
takt z ludZmi zawsze okazuje si¢ pomocny. Im lepiej dajemy sobie

rade z kontaktem z ludZmi, tym latwiej nam sie pracuje.
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Zawdd grafika nie cieszy sie zbyt duzym zaufaniem spolecznym.
Podejrzewam, ze predzej zaufamy hydraulikowi, ktory powie,
co mamy zrobié, zeby naprawic zepsuta spluczke. Wiele oséb
zamawiajacych grafiki boi si¢ zaufaé projektantowi. Z czego to
wynika? Bo podejrzewam, Ze nie jest to problem, ktory istnieje
od dzisiaj.

Nie ma powodu, by kazdemu bezgranicznie ufaé. Mozemy lubié pre-
zydenta, co nie znaczy, ze bezgranicznie mu ufamy. Sprawdzamy go,
prawda? Tak samo profesor nie jest wyrocznig ostateczng. I profeso-
ra powinien sprawdzac student. Nie na tej zasadzie, ze wykopie go
z krzesla, tylko ze bedzie z nim dyskutowal, a profesor powinien po
prostu doceni¢ to, ze student argumentuje swoje racje.

Profesor studiowal u wybitnych artystéw, takich jak Tomaszewski
i Fangor. W jaki sposob sprawdzal profesor swoich nauczycieli? Jak
wygladalo w ogole studiowanie?

Moje sprawdzanie polegalo na tym, ze chociaz bylem zachwycony
dzialalnoscia i sztuka Tomaszewskiego, to zrobilem wszystko, zeby
nigdy go nie nasladowaé, mimo takiej pokusy. Buntowalem si¢ po
prostu przeciwko zdolnemu facetowi i chcialem udowodni¢, ze po-
trafie inaczej. Dokladnie pamietam rady, ktére do mnie kierowal.
Moéwil: ,Stuchaj, badz kameleonem. Graj na wszystkich klawiszach.
Wiesz, jeden pedzel nie wystarczy”. Niektorym wystarcza. Pamietam
tez, ze na dyplomie miatem juz kilkanascie plakatéw wydrukowa-
nych i nagrodzonych nagroda Trepkowskiego, na przyklad I Maja,
ktory troche zmienit oblicze politycznego plakatu. Podstuchiwalismy
w sasiedniej pracowni to, co profesor méwil do komisji, przedsta-
wiajac swoich studentéw. Jak przyszlo do mnie, powiedzial: ,Ja dla
Rostawa nie chce wyrdznienia”, a komisja na to: ,Zaraz, przeciez to
twdj dobry student”. ,On si¢ sam wyrdznia, on nie potrzebuje wy-
réznien. Cheg wyrdznien dla ludzi, ktérym si¢ nie uda w zyciu, zeby
ich poprzeé”. Zapamietalem to sobie bardzo dobrze. Na poczatku
czulem zal, ze nie dostalem wyréznienia, a pdZniej cieszytem si¢, bo
przeciez udowodnilem swoja wartos¢. Bylem w pracowni, w ktérej
nie wypadalo by¢ gorszym od innych. Byli w niej tacy geniusze, jak
Urbaniec, Stanny i Zagoérski, pézniej dolaczyt Zelek Holdanowicz,
aw konicu ja. Mialem szczescie poznad ostatni miot tego typu, istng
plejade czy sfore swietnych grafikéw. To byla strasznie silna grupa.
Mys$my kochali si¢ nawzajem i zabijali, zeby tylko zrobié cos lepie;j.
Jak wygladaly wtedy zajecia?

Tomaszewski to byl urodzony aktor. Wyrywal sobie ostatki wlosow
z lysej glowy, deptal, skakal, wchodzit na krzeslo, kladl si¢ krzyzem.
A wszystko, co méwil, byto niezwykle interesujace. Nie méwil bez-
posrednio o tym, na czym polega szkic, tylko generalnie o tym, jakie
skojarzenia powinny przyjs¢ lub jaka forma procesu myslowego po-
winna zosta¢ zastosowana, zeby zrobi¢ fajng rzecz. Faktem jest, ze
naprawde wtedy ta pracownia byla rewelacyjna. Jestem zaszczycony,

ze mialem takich kolegdw i moglem przebywac wsrdd takich ludzi.
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A profesor Tomaszewski zauwazal konkurencje miedzy wami?
Nie. Nikt o tym nie méwi, ale atmosfera pracowni to byl wynik cza-
su. W tamtym momencie zaczelo dzia¢ sie co$ niezwykle waznego.
Byta odwilz, Hlasko pisal Pierwszy krok w chmurach, Komeda graljazz...
To bylo jak kiedys Swinging London. Wyjatkowy okres, ktory nie
moze trwaé wiecznie i ktérego nie mozna powtérzy¢, bo zwiazany
jest z duchem tamtych czaséw. Na pokazach dla grafikéw ogladalismy
najlepsze filmy. Stanowilismy grupe, ktéra skladala sie z malarzy, zdol-
nych pisarzy, filmowcéw. Nie obracalismy sie tylko wsrod grafikow.
To byla grupa ludzi prawdziwie zdolnych i nieudawana ,elita”, ktéra
dzialala przeciwko systemowi, nie wychodzac na ulice z transparen-
tami i §wieczkami. To byla rewolucja, o ktdrej nikt nic nie méwi. Pa-
migtam dokladnie, co robil kazdy z fantastycznych studentow tej pra-
cowni. Urbaniec zrobil $rube, taki mial temat, a Zagdrski Rembrandta.
Moégltbym napisa¢ ksiazke o tym plakacie. Podpis Rembrandta zostal
rozéwietlony i malowany w taki sposob, ze calo$¢ stala sie straszna...
Powstal obraz namalowany samym tylko podpisem. To bylo pickne,
fantastyczne. Ten sam Stanistaw Zagorski zrobil plakat do Hiroshima
mon amour. Przypuszczam, ze dzisiaj kazdy marzylby, Zeby zrobi¢ tak
wspolczesny plakat. A to bylo szesédziesiat lat temu, prawda? My kar-
mili$my sie sobg, rozmowami, przy okazji §wietnie sie bawigc. Stanny,
Urbaniec, Zagorski i Zelek — ci wszyscy mtodzi ludzie gonili tych star-
szych, ale nie zeby ich przegoni¢, tylko Zeby do nich dolaczy¢.

A ci starsi nie mieli z tym problemu? Czy nie bylo jakiegos kon-
fliktu intereséw?

O dziwo, przy braku demokracji byla to kompletna demokracja i em-
patia. Pamietam, ze gdy zaczalem robié plakaty dla Wydawnictwa
Artystyczno-Graficznego, nie dos¢, ze komisja byla niezwykle przy-
chylna zdolnym, mtodym projektantom, to jeszcze wszyscy tam za-
trudnieni otaczali plakacistéw jakims cieplem. ,Cieplo” to zle stowo.
Moéwili: ,Fajnie, ze dolaczasz do nas. Dzialaj, masz nastepny temat”.
Do zamknietych konkurséw na plakat ,z wielkimi” zapraszano mnie,
malego i pozwalano wygrywac.

Dzi$ coraz wiecej ludzi sie doksztalca, interesuje sie kultura wi-
zualna, chodzi na wystawy, stucha muzyki z pltyt winylowych.
Zmeczenie materia $wiata cyfrowego osiagnelo swoje apogeum.
Wiele os6b zaczyna kupowac stare zenity i robic¢ zdjecia na kliszy.
Czy to wlasnie mogliby$smy nazwac elitarnoscia, pojawiajaca sie
dzisiaj w projektowaniu graficznym?

Albo rzucasz dyskiem, albo grasz w futbol z jedenastka. Wciaz sa
ludzie, ktdérzy nie chcg lezed na plazy z dwoma tysiacami gotych cial
i szukaja innego miejsca dla siebie. To moze by¢ trudne, bo ja na przy-
klad nigdy nie chcialem by¢ czlonkiem klubu, ktéry chce mie¢ mnie
za czlonka. Tomaszewskiemu udalo sie osiggnaé¢ w swojej pracowni
to, ze kazdy czul si¢ zarazem soba i innym. To bardzo wazne by¢
,innym”. Ja jestem inny niz ty, a bardzo dobrze nam sie rozmawia.

Nie musimy wszyscy si¢ jednoczy¢, robi¢ tych samych zdjec talerza
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zupy w restauracji, niekonczacych sie zdjec pejzazy, ktére wlasciwie
nie sa pejzazami, tylko jakimi$ migawkami. Ja tez robie zdje¢cia, ale
juz nie takie jak kiedys, bo staram si¢ uciekaé z ttumu. Zauwaz, ze
gdy siedzisz w pustej restauracji z dziewczyna i chcesz z nig rozma-
wiaé, gruchad, a przyjda nastepne dwie czy trzy osoby, to usiada obok
ciebie, mimo ze cala restauracja jest pusta. Ja si¢ wtedy przesiadam
w najodleglejszy kat. Nie mam réwniez przyjaciot na portalach spo-
tecznosciowych, czyli moje wszystkie kontakty to face to face.

To wynika z tego, ze ludzie s3 istotami spolecznymi i potrzebuja
towarzystwa?

Nie. To brak poczucia bezpieczenistwa i tysiac innych rzeczy, ale ja
nie jestem socjologiem. To si¢ jednak dzieje wszedzie. Zawsze, gdy
na przystanku stoi pusta lawka, to kto$ usiadzie zaraz obok ciebie
i bedzie si¢ ramieniem ocieral.

Czy w projektowaniu i sztukach wizualnych jest podobnie? Naj-
pierw protoplasta wymysla nowy kierunek i jak magnes zaczyna
Sciggac ludzi, dostrzegajacych w tym, co robi, sciezke, ktora chca
podazacé?

Reklamy sa okropne i przeszkadzajg nam w Zyciu, a ja ich nie ogla-
dam. Ja nie kupuje niczego, co jest reklamowane. Tak sobie postano-
wilem po prostu. Gdy wreszcie jednak powstanie dobra reklama, to
nagle dwadziescia innych firm robi podobng. Kto$ jest zdolny, a reszta
wlecze si¢ w ogonie. I tak pewnie bylo zawsze.

Co profesor mysli w ogole o tym, ze ktos si¢ realizuje w ré6znych
materiach kultury wizualnej jednoczesnie, czyli nie ogranicza
sie tylko do malarstwa, ale na przyklad projektuje, maluje i robi
cos jeszcze, tak jak Fangor.

To wynika z inteligencji, myslenia i osobistej potrzeby. Potrzeba jest
bardzo wazna w tym, co robimy. Bez niej robiliby$my cos zupelnie in-
nego, na przyktad odziedziczyli po bogatym wujku pieniadze i przez
caly rok lezeli na Malibu Beach w Kalifornii. Ciezko to wytlumaczy¢,
ale to w ludziach istnieje. U niektdérych te ukryte zdolnosci ujawniaja
si¢ dopiero, gdy cos si¢ wydarzy. Tak jak u stynnej babci Moses, ktéra
zaczeta malowaé w wieku osiemdziesieciu lat. To byta pani, ktéra wy-
chowaladzieci, wnuki, Bég wie kogo, inagle przyszedl moment, w kté-
rym nie wiedziala, co poczaé z rekoma. Okazalo sie, ze maluje fanta-
stycznie, cudownie, po prostu rewelacja, stajac sie jednoczesnie jedng
z najwazniejszych twoérczyn malarstwa prymitywnego Ameryki.
To sa pozytywne historie. Nikt nie powie mi, Zze Matejko Krynicki
— Nikifor byl intelektualistg, mimo ze byl geniuszem. Jego pods$wia-
dome wyczucie koloru bylo nieprawdopodobne. Najwazniejsze bylto
to, ze w tym swoim bardzo uproszczonym zyciu miat wielka potrze-
be malowania — na §wistkach papieru, na pudetkach od papieroséw.
To byl Janko Muzykant malarstwa. To byt artysta, ale pewnie nie
zrobilby plakatu ani opakowania do papieroséw. Nasz umyst nami
troszeczke kieruje, pomaga nam przypadek, ale nie wszyscy jestesmy

réwnie uzdolnieni. Demokracja tak daleko nie siega.
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Profesor Fangor mial na przyklad tak duza potrzebe wypowiedzi
artystycznej, ze realizowal si¢ w malarstwie, w grafice i dzialal-
nosci pedagogiczne;j.

Dlaczego nie? Profesura polegala wtedy na czym innym, to nie byt
zarobek, to nie byla tak zwana robota. To byt zaszczyt. To byla no-
minacja przeciez. Musze ci powiedzieé, ze znalem Fangora prywat-
nie i bardzo go lubilem. Ale nie pami¢tam ani jednej jego korekty.
Natomiast pamietam, ze raz mi powiedzial: ,Wiesz co, nie zawracaj
sobie dupy tym malowaniem, ty jestes grafik”.

Czyli w niektérych momentach pojawia si¢ potrzeba takiego roz-
graniczenia - p6j$cia w lewo albo w prawo.

Ale ten wyboér przychodzi wlasciwie sam lub przez przypadek. Mam
corke, ktora jest we wszystkim niezwykle utalentowana. Grala na
instrumencie, robita niecodzienne zdje¢cia, pigknie malowata. Malo
0s6b ma az tak podzielng uwage, by robi¢ pie¢ rzeczy naraz. Jezeli
nie masz tych ograniczen, narzuconych zreszta przez siebie samego,
ibedziesz chcial robi¢ az piec rzeczy, to pewnie gdzies po drodze za-
gubisz mozliwo$¢ zaprezentowania si¢ jako bardzo zdolny w jednej
z tych rzeczy. Fangor nie gotowal mimo podzielnosci uwagi.

W wielu wywiadach opowiadal profesor o poczatkach pracy
w Young&Rubicam i pdzniej w CBS Records. Czy to, czego w tam-
tych czasach uczono w warszawskiej Akademii, mialo zastoso-
wanie w duzej, sieciowej agencji w Londynie?

W agencji mieli dobrg typografie, ale grafika uzytkowa byla na bardzo
niskim poziomie. A jezeli byla niezla, to robili ja ludzie przyjezdnii ci
wyksztalceni, nie bylo komputeréw i miejsca dla Jankéw Muzykantéw.
Ajabylem przyjezdny. Oni byli zapdznieni, krétko méwiac.

Ale to nie bylo op6znienie technologiczne, tylko opéznienie w my-
sleniu projektowym.

Chodzi o myslenie i chodzi o tak zwana tape. Wtedy nie bylo kom-
puterdw, nie bylo zadnej pomocy tego typu. W takiej agencji jako
copywriterzy pracowali ludzie, ktérzy wydawali wlasne ksigzki. To
byli pisarze. Dyrektorzy artystyczni byli po wyzszych studiach na
kierunkach artystycznych, na przyklad po Akademii Sztuk Pigknych.
To nie byli ludzie brani z fapanki. Tam nie bylo przypadku. Ci ludzie
wiedzieli, co robig, a to, co robili, bylo czasami bardzo dobre. Praca
w agencji polega na zbiorowym projektowaniu, poniewaz w proces
wlaczonych jest kilka oséb. Mialem takie powiedzenie, ze tematem
byl kon, a ,cialo twércze” zrobilo z niego zyrafe, dlatego ze kazdy
mial co$ do powiedzeniai ten zlepek powiedzen zamiast konia stwo-
rzyl zyrafe. Zyrafa tez moze by¢ bardzo piekna, tylko ze mial po-
wstaé kon. Przekonaltem si¢ o tym wiele razy. Dlatego wymyslitem
praktyke, ktéra pomagata mi doj$¢ do celu przez zbiorowe projekto-
wanie, przy utrzymaniu w mocy tego, co bylo moim poczatkowym
zamiarem. W zbiorowej pracy kazdy musi si¢ wypowiedzie¢, jeden
powie: ,fajnie, tylko za duzo koloru zéltego”, drugi méwi: ,mnie z6lte

nie przeszkadza, ale przesungtbym to w prawo”. Chcac wszystkich
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pogodzié i zabezpieczy¢ swoj projekt, robilem kardynalny, oczywi-
sty blad w gléwnym napisie. ,Projekt nam wszystkim si¢ podoba, ale
jest blad w napisie. Czy mozna to skorygowa¢?” Oczywiscie, mozna
bylo. To jest spryt.

Czyli mial profesor taki rodzaj sprytu.

O, ja jestem sprytny, zdecydowanie.

Wielu moich zdolnych kolegéw z Wydzialu Grafiki ma problem ze
znalezieniem i zrealizowaniem projektow. Czy spryt, charakter,
umiejetnos¢ sprzedania projektu oraz pewnos¢ siebie pomagaja
w byciu dobrym grafikiem?

Ile zajelo nam czasu, zeby zaczaé rozmawia¢ nie jak profesor ze stu-
dentem, tylko jak dwéch facetéw?

No niewiele.

Na tym to wlasnie polega, nie oszukujmy si¢. Przy pierwszym spo-
tkaniu masz trzy minuty, by zrobi¢ dobre wrazenie. Jezeli w ciggu
tych trzech minut zdobedziesz rozmdwee, to zdobywasz dalszy ciag
znajomosci. Podajesz spocong lape — nie masz szans; masz ubrudzone
paznokcie — nie masz szans; cieknie ci z nosa — nie masz szans. [ to si¢
dzieje wszedzie — podczas rozmowy z konduktorem i ze sprzedawczy-
nig w sklepie. Kazdy ma trzy minuty.

Czyli intuicja wizualna czy instynkt artystyczny to tylko czesé
sukcesu, bo sposob, w jaki opowiadamy o projekcie, jak go sprze-
dajemy i rozmawiamy, tez ma znaczenie.

To podstawa. Przeciez mozesz rozlozy¢ najpickniejszy projekt, jesli
pleciesz bzdury. Ostatnio bralem udzial w panelu o twérczosci, na ktd-
rym wypowiadal sie profesor z Krakowa. Nie wiem, co robi ten czlo-
wiek, mozliwe, Ze jest bardzo zdolnym malarzem. Przerazilo mnie to,
co méwit o swojej pracy ze studentami. Mysle sobie: ,Chryste Panie,
w ciggu dwoch godzin nie powiedzial nic, co nie bylo banatem lub
bylo wazne...”.

A jak zaczela sie przygoda profesora z byciem nauczycielem?
Nikogo nie uczg. Stalo sie to w przedziwny sposdb. Przez pigtnascie
lat bardzo intensywnie pracowalem w CBS. Mieszkalem w Londynie,
amoja zonaw Polsce. Odwiedzalismy si¢ nawzajem i spgdzalismy razem
czas. W Londynie robitem tez plakaty dla Polski. Nigdy nie zerwalem
kontaktu ani z kolegami z Polski, ani z praca tutaj. Nagle zadzwonil méj
telefon i uslyszalem: ,Panie Rostawie, tu méwi Stanistaw Wieczorek.
Rada Wydzialu Grafiki warszawskiej ASP zdecydowala, Ze chcemy
da¢ panu pracownig, ktora kiedys prowadzil Wojciech Zamecznik”.
Bytem zaskoczony, ale wydaje mi si¢, ze na kazdym etapie zycia pro-
pozycja tej wagi, pchajgca z korzyscia sprawy do przodu, powinna by¢
brana pod uwagg. I wlasciwie nie namyslajac si¢, powiedzialem: ,Zaraz
bede w Warszawie i zobaczymy”. I tak to sie zaczelo. Od razu z pozycji
profesora kontraktowego uzyskalem wlasng pracownie fotografii kre-
atywnej, ale i uzytecznej. Nigdy nie chcialem by¢ profesorem, dlate-
go zawsze cieszylem si¢, gdy studenci, ktérzy mnie lubili, méwili do

mnie ,prof” albo wrecz Rostaw, i nie polegalo to na spoufalaniu sie.
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Myslalem, Ze profesura zawodowa to przez piecdziesiat lat te same
schody, ta sama pracownia i te same w kdtko powtarzane stowa. Ponie-
waz nie mialem doswiadczenia, postanowilem eksperymentowac.
Polegato to na tym, ze juz wtedy zdawalem sobie sprawe z tego, ze
kazdy moze zrobi¢ ladng pszczdtke, kwiatek, drzewko, czyli zdjat-
ko albo fotke. Postanowilem, ze dam studentom problem, na ktéry
beda musieli odpowiedzie¢ tak, zeby sprawdzi¢ sie przede mng, przed
soba i wszystkimi innymi. Chyba pierwszy raz w Akademii zaczely
powstawac projekty, ktore polegaly na tym, ze studenci musieli odpo-
wiadad na pytanie. Przypuszczam, ze to jest moja metoda. Na przyklad
tematem bylo siedem grzechéw gléwnych. Nie zrobisz pracy pod ty-
tulem ,Panie, ladny kwiatek”. Ja mam gdzies ladny kwiatek. Studenci
szaleli, zeby zrobi¢ siedem dobrych prac. Niektérym udalo sie zrobi¢
cztery, niektorym pieé. Jedna zdolna dziewczyna zniknela z pracowni.
Zaczalem si¢ niepokoié, zadzwonitem do niej i méwig: , Stuchaj, co sie
z tobg dzieje?”. Ona méwi: , Panie profesorze, robie siedem grzechéw
gléwnychiprzyjde za dwa dni”. I, oczywiscie, przyszla z teczka. Miala
sporo czarno-bialtych zdjeé. Wyciagneta jedno zdjecie — byto pigkne.
Zrobione w kosciele — w kolejce do konfesjonatlu stoi siedem o0séb.
Zaczalem bi¢ brawo. To jest przykiad myslenia! To jest przykiad two-
rzenia odpowiedzi! Lepiej nie mozna!

Jesli da sie o tym opowiedzieé stowami, to znaczy, ze jest dobrze.
Profesor Wieczorek mowil, ze dobry projekt mozna wytlumaczy¢
przez telefon.

Zgadzam sie. Méwilem moim studentom: ,Patrzcie na rzeczy inaczej,
dowcipnie, interpretujcie rzeczywistos¢. Jezeli na stole jest serweta, to
pod serwetg jest co$ innego. Moze inkrustacja, moze piekne drewno
ze slojami”. Dalem im temat , Pinezka z drugiej strony”. Powstaly fan-
tastyczne rzeczy. Pinezke zawsze widzisz z gory, gdy ja wciskasz, a od-
wrotnie nigdy nie zwracasz na nig uwagi. Odwrotnie jest cos innego
— szpikulec. Ale nie chodzi o szpikulec, chodzi o inne spojrzenie.
Pinezka to obiekt bardzo kontrastowy, z jednej strony plaski i okra-
gly, a z drugiej strony - ostry.

Na tym to polegalo. Mielismy naprawde fantastycznych studentéw,
ale mozliwe, Ze to dzigki nam wychodzili z my$lenia o fadnych kwiat-
kach, pszczétkach, motylkach...

Czyli przekazywanie wiedzy polegalo na uczeniu sposobu myslenia,
rozwigzywania problemow, odpowiedzi na zadanie?

Wydaje mi sig, ze polegalo to, po pierwsze, na aktywacji mdzgu, a po
drugie, na budowaniu pewnej prowokacji.

Czy z perspektywy czasu uwaza profesor, ze warto bylo zrezy-
gnowac z banalnych tematow, powielanych pod kazda szeroko-
$cia geograficzng, na rzecz tematéw, ktére w pierwszym mo-
mencie wydaja si¢ proste, ale zmuszaja do myslenia?

Stuchaj, nawet robienie nale$nika zmusza cie do myslenia o tym, by
go nie przypalié. To kwestia prostych rzeczy. Myslenie ma kolosal-

na przyszlosé, niezaleznie od tego, co robimy, gdzie sie znajdujemy
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ijakijest nasz zawdd. Wraz z cyfryzacja zaczely sie dziac straszne
rzeczy. Wiesz, kiedys szedles do urzedu, siedziata tam urzedniczka,
jadla kanapke, odkladala jg na bok, ty méwile§ ,dzieri dobry”, trzy
minuty rozmowy, po ktérych urzedniczka czekala na czekoladki albo
inie. Pytales: ,Czy mozna zalatwic taka i taka sprawe?”. Ona patrzy-
ta na ciebie i odpowiadala, ze to nie jest takie latwe i podawala trzy
mozliwosci zalatwienia sprawy, a czwarta za dodatkowe czekoladki:
,Prosze pana, musz¢ spojrze¢ w papiery, wie pan, jest metoda, jezeli
zrobi pan to i to, to moze si¢ uda¢, niech pan sprobuje”. Dzisiaj roz-
mowa z urzednikiem brzmi tak: ,Chwileczke... (stukanie w klawia-
ture). Nie mozna”. Po prostu nie. Nie ma zadnej interpretacji. Ludzie
przestaja w ogdle uzywac szarych komoérek. Czytanie pomagalo, roz-
mowy pomagaly, SMS-y nie pomagaja. Male dzieci nie potrafia teraz
uklada¢ klockéw lub trzymaé w reku kredek, nie méwiac o zabawach
z plastelina. Starsze moga otrzymaé natychmiastowa odpowiedz na
swoje pytanie, na przyklad ,Kto to byt Picasso?”. Te informacje nie
zostajg jednak w glowie, przelatuja przez nig tylko. Sa tysigce wia-
domosci i mozna z nich zawsze skorzystaé. Nie trzeba podejmowaé
zadnego wysitku, zeby na przyklad spytac o droge. A mozna przeciez
spotkad kogos, spytac¢ o droge i dowiedzieé sie przy okazji, ze w pobli-
zu jest fantastyczny palac, ktéry warto zobaczy¢, gdy skreci sie w pra-
wo. Pozbawilismy si¢ pewnych przyjemnosci, zamiast nich mamy
nowe. Nikogo juz naprawde nie potrzebujemy — mamy iPhone’a.
Na podstawie badan stwierdzono juz, ze percepcja 0séb zyjacych
w erze Twittera i komunikatow skracanych do 120 znakow ule-
gla diametralnej zmianie. Inna sprawa jest to, ze obecnie czlowiek
otrzymuje dziennie taka ilo$¢ informacji, jak w sredniowieczu
przez cale zycie. Jak to si¢ przeklada na sposéb uczenia i w ogoéle
na komunikacje¢ wizualna?

Nie wiem, czy to si¢ przektada na sposéb uczenia. Ja nie korzystam
z tych fantastycznych udogodnien. Rozmawiajac z tobg, nie mam
zadnych zapiskéw. Mysle, ze przez technologie, niestety, ubozejemy.
Kiedys kochalem samochody. Czterdziesci lat temu mdj samochéd
robil 180 kilometréw na godzine. Mialem bardzo fajny samochéd —
bialg, piekna, sportowa alfe romeo. Przejechanie nig po pustej Costa
del Sol czy z Londynu do Warszawy, mimo granic, bylo ogromna
przyjemnoscig. Po drodze zjechales na bok, zobaczyles cos cieka-
wego, bo nie stale§ w korku. A tam fajna restauracja, Michelin Star.
Gdy przyjezdzalem do Warszawy i gdzie$ parkowalem lub zatrzy-
mywalem si¢ na chwilg, to zbierat si¢ ttum. Bo na ulicy byly tylko
male fiaciki i fiaty. I wiesz, co zrobilem? Zeby nie przedluza¢ sobie
czlonka, postawilem samoch6d w garazu i wypozyczylem fiata 124.
Bo poczulem sie Zle, jakbym prébowat co$ udowodnié. Ciludzie nie
zastuzyli na to, zeby mi zazdroscié. Tez powinni mie¢ szanse¢ kupié
sobie sportowy samochdd. Dzis juz majg, a ich wypasione samocho-
dy, ktére moga zrobi¢ 280 kilometréw na godzing, stoja w korkach

otoczone cigzaréwkami. Podréz do Londynu samochodem jest teraz
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koszmarem. Z jednej strony, masz wiec malego fiacika, ktérym mo-
zesz zaparkowaé wszedzie w Warszawie — przed kinem, przed restau-
racj, przed sklepem. Z drugiej za$ — wypasiony samochdd, ktérym
przez pél godziny jezdzisz, szukajac miejsca do parkowania. A jeszcze
kto$ szybszy cie uprzedzi. No to lepiej jest czy gorzej?

Mozna si¢ zastanowié, czym jest dzisiaj luksus. Czy polega na tym,
ze zamiast samochodu moge wzia¢ taksowke i nie mie¢ problemu
z parkowaniem albo tez pojechaé rowerem?

Wiec znowu — masz wybdr. Moim wyborem jest to, ze do miasta
jade tramwajem, bo tramwaje nie stoja w korkach. Sg na ogél puste
i moge w nich usigs¢.

Jest wigc luksusowo.

Tak, tramwaje sg ladne, jest klimatyzacja. Patrze przez okno i widze
sznur trujacych powietrze samochoddw stojacych w korkach. ,Zaraz
- mysle sobie — przeciez korona mi z glowy nie spadla, ze nie siedze
w swoim luksusowym samochodzie, tylko w tramwaju”.
Rozmawiamy o dynamicznych zmianach. Jak profesor widzi przy-
szlos¢ metodyki nauczania? Obecnie organizowane sa kursy gra-
ficzne, poniewaz ludzie nie maja juz czasu na piecioletnie studia.
Gdzie Akademia moze by¢ za dziesieé, dwadziescia lat?

Nie jestem jasnowidzem. Kiedys zebrania Rady Wydziatu Grafiki
ASP to byta wielka przyjemnos$é. Wszystkie peretki dowcipu, ktére
puszczal Stanny, albo tyrady Stasia Wieczorka uciszajacego inne-
go profesora z Wydzialu Grafiki i Plakatu byly warte zapamietania.
To byly spotkania dwudziestu inteligentnych osdb, ktdre szty razem
wypi¢ kawe i porozmawiaé. A przy okazji zalatwiane byly, oczywi-
$cie, rézne papierki. W tej chwili Rada Wydziatu liczy chyba z sze$§¢-
dziesiat osob...

Nie slyszalem zadnych ciekawych anegdot, wiec mysle, ze co$
musialo si¢ zmieni¢.

Wiele sie zmienilo. Wydaje mi si¢, Ze nie mozna zatrzymac postepu.
Za chwilg jaki$ kretyn poleci na Marsa ijuz z niego nie wréci. Rownie
dobrze moglby wskoczy¢ do glebokiej wody i nie wyplynad. Ja bym
na przyklad na Marsa nie polecial. Uwazam, ze §wiat jest wystarcza-
jaco ciekawy.

Czy wedlug profesora nauczyciel, czyli ten, kto przekazuje wie-
dze, powinien by¢ praktykiem?

Musi nim by¢. Malo tego, student powinien zazdrosci¢ profesorowi
zdolnosci, a z kolei profesor powinien marzy¢, zeby student byl lep-
szy od niego. Prosty uklad, prawda?

Prosciej sie nie da, ale uwazam, Ze wiele os6b moze miec z tym
problem. Zawsze jest w nas pierwiastek egoizmu i samo mysle-
nie o tym, ze ktos nas przeskoczy...

Egoizm powinien polega¢ na tym, ze jezeli biore pienigdze za to, ze kto$
jest moim studentem, to chce udowodnid, ze jest on lepszy od innych.
Czyli element zdrowej rywalizacji pojawia si¢ zar6wno w projek-

towaniu, jak i uczeniu innych.

Rostaw Szaybo | 135



Jak najbardziej. Z nauczaniem zwigzana jest jeszcze jedna niezwykle
wazna rzecz. Sg profesorowie, ktérzy manieruja studentéw. Mam
Swiadomo$¢, Zze mnéstwo pozornie uzdolnionych studentéw wy-
chodzi z Akademii nieprzygotowanych do tego, zeby odpowiedzieé
na trudne pytanie projektowe. Bo fakt, ze maja tak zwang lape, ktéra
jest rozpoznawalna, nic nie znaczy. Ta lapa si¢ predzej czy pdzniej
znudzi. Praktyka wykazala, ze kazdy grafik (bo nie méwie tu o ma-
larzach), ktéry mial bardzo okreslony styl, w pewnym momencie
sie nudzil, a styl, do ktérego sie ,doczepil”, limitowal ré6znorodnosé
zaméwien na projekty.

Chodzi o to, ze styl nie ewoluowal i polegal na powielaniu okreslo-
nego warsztatu tworczego?

Tak. To straszliwa szkoda wyrzadzana studentowi. Niektdrzy profe-
sorowie maja tak zbudowany system nauczania, Ze niemalze zmuszaja
studenta, zZeby ten kroczyl ich sladami. Powiedzmy, Ze jest profesor,
ktorego wszystkie zdjecia sg szarutkie — to jest jego styl. I nagle w jego
pracowni powstaja tylko szare zdjecia. A powinny by¢ kolorowe. Bo
to, ze profesor robi szare, nie znaczy, ze wszyscy muszg robic takie
same jak on.

To jak Caravaggio i caravaggionisci...

No wiesz, to jest jeszcze inna sprawa. Mowig o przygotowaniu stu-
denta do tego, zeby uzywajac komputera, swiadomosci, wspolcze-
snego myslenia, umial by¢ lepszy od innych, bo musi przeciez placié
rachunki za gaz, §wiatlo i przyjemnosci. Dzisiaj nie powinno si¢ robi¢
do szuflady projektéw, ktérych nikt nie chce, albo oddawaé prac na
biennale plakatu, ktérych juz nikt w tej chwili nie oglada. Wszyscy
wcigz méwia o plakacie i plakacistach, a nikt nie wspomina o tym,
ze na plakat nie ma juz zapotrzebowania. Krétko méwiac, wszystko
jest juz w Interenecie. Teatry nie majg pieniedzy, Zeby zaplaci¢ gra-
fikowi, wiec jezeli teraz dostajesz zlecenie od teatru, to powinienes
stana¢ na glowie, Zeby to bylo co$ na tyle waznego, by wszyscy chcieli
na to spojrze¢ i zamowi¢ nastepna prace. Teraz cz¢sto obok plakatu
ludzie przechodzg, a wlasciwie przejezdzaja samochodem, obojetnie.
Kiedys plakat ogladato si¢, idac wolno do pracy, z pracy do kawiarni
iz kawiarni do domu. Nawet jezeli plakat nie niést ze sobg jakiegos
waznego przekazu, to byl ozdoba szarej i zakurzonej ulicy. Byl jak
kolorowy motyl. Dzisiaj na ulicy jest taka kakofonia, ze trudno wy-
towié¢ dobry plakat z wielu bardzo ztych. Teraz juz nikt nie ocenia
plakatéw. Wszystko jest mozliwe, bo kazdy moze je robié.
Porozmawiajmy o odbiorcach dzisiejszej grafiki. Czy istnieje co$
takiego, jak odpowiedzialnos$¢ spoleczna? Czy projektant powi-
nien za pomoca swojego warsztatu i promowania waznych pro-
jektow edukowac i rozwijaé spoleczenstwo?

Mysle, ze odpowiedzialnosé spoleczna przestata w ogéle istnieé. Nie
chce wchodzié¢ w polityke, ale jesli czlowiek, na ktérym ciazy fak-
tyczna odpowiedzialnosé spoteczna, jest malwersantem i mimo to

nadal pelni swoja funkcje czy wykonuje zawdd, to znaczy, ze cos$
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jest nie tak. W tej chwili odpowiedzialnos¢ profesorska na Wydziale
Grafiki jest minimalna. Nie widze nikogo, kto mialby taki wplyw
jak Tomaszewski albo posrednio Cieslewicz lub Zamecznik. Oni nie
byli co prawda tylko profesorami, ale ich tworczos¢ wplywala na to,
w jaki sposdb patrzono na grafike jako taka.

W jaki sposéb w czasach, w ktorych pojawilo si¢ malowanie z ge-
stu i skrot myslowy u Tomaszewskiego, wyksztalcilo sie tez zain-
teresowanie fotografia, stanowiace baze tworczosci u profesora,
u Zelka i Zamecznika?

Potrafilem malowac i rysowad, ale nie byly to dziela sztuki. Natomiast
zadowalaly mnie proste rzeczy, ktore wynikaly z myslenia, niezaleznie
od tego, czy byla to farbka, czy oléwek. Przy okazji okazalo sig, ze za-
dowalalo to tez innych. Pomyslalem wtedy, ze moze nie jestem zdolny
jako malarz czy rysownik, a moje zdolnosci polegaja na czyms innym.
Jako grafik uzytkowy mam prawo drze¢, robi¢ zdjeciaiuzywac ich do
plakatu. Podmalowywacd je, a czasami wrecz malowaé. Czyli wszystkie
chwyty dozwolone. Nie mam tego fantastycznego malarstwa, jakie ro-
bil Mtodozeniec, ale w Zyciu nie chcialbym go nasladowaé. W zwigzku
z czym zbieram do kupy rzeczy, ktére mi pomagaja — cala technologie,
wszystkie mozliwosci, ktére pozwalaja mi znalez¢é metode odpowie-
dzi, ktéra przy okazji bedzie tez atrakcyjna. Mam ,lape” tam, gdzie jej
potrzebuje¢, mam oko, wiem, do czego zmierzam, i dlatego tak dtugo
robie to, co robie. Nigdy sie nie znudzilem. Nigdy uporczywie nie za-
meczatem ludzi tym samym pedzlem.

Powiedzial profesor, ze dla projektanta nie ma czegos$ takiego jak
emerytura. Bardzo mi si¢ to spodobalo. Heidrich mimo dziewigc-
dziesieciu lat wciaz tworzy projekty. Widaé, ze projektowanie to
nie tylko zawdd, a potrzeba, ktora nie wyczerpuje sie po sze$¢-
dziesieciu pieciu latach, po ktorych nastepuje emerytura i oglada-
nie seriali w telewizji. Profesor rowniez jest czynny zawodowo.
Ostatnio glo$no bylo o kolekcji MISBHV - mlodej marki, ucho-
dzacej za bardzo progresywna, ktora nie zaprosita do wspolpracy
mlodego i szalonego designera, a profesora Rostawa Szaybo.

I to jest sukces i okladka polskiego ,Vogue’a”.

I to od razu historyczna okladka z ludowymi strojami z Mazowsza
i dwiema damami z printem autorstwa profesora na srodku.
Chcieli wykorzysta¢ trzy moje okladki ptytowe i stynny napis/logo
Polish Jazz. Ucieszylem sie. To fajni mlodzi ludzie, dobrze nam sie
rozmawialo, pijac kawe. Byl tez pokaz, na ktéry normalnie nikt
by mnie Zadna sila nie zaciagnal, ale poniewaz uzyli moich gra-
fik, to wypadalo mi pdjs¢, i bylem zachwycony. Widzialem ludzi,
ktérych normalnie nie widze¢ na ulicy. Byli dziwni, ale mnie za-
uroczyli. Byla muzyka, ktérej w Zyciu bym nie stuchal i nie kupil
plyty z nia, a tam jej stuchalem. To najlepszy pokaz, jaki w zyciu
widzialem. Bylo to tak genialnie zrobione, ze pomyslatem: ,Cho-
lera, jesli oni uzywaja moich rzeczy, a ja moge zaakceptowac to, co

oni robig, to znaczy, ze nie jest tak zle”. Czwarty pomyst, ktéry nie
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zostal wykorzystany, byl plakatem literniczym. Powiedzieli: , Pla-
katu nie zrobimy, bo nie potrzebujemy, ale wykorzystamy te pana
literki”. Tuzyli literek. Te oktadki byty zrobione pieédziesiat pie¢ lat
temu dla Polskich Nagran, a wszystkie zostaly wydane ponownie
przez Warner Music w tej samej szacie graficznej, bez jednej zmiany.
To znaczy, ze grafika sie nie zestarzala. A nie zestarzala sie dlatego,
ze nie byta wynikiem mody.

Czy ma profesor rade dla mlodych projektantéow, w jaki sposéb
powinni w dzisiejszych czasach pracowac ze zleceniodawca?
Obecne czasy to okres straszliwej samotnosci. Ludzie korzystajacy
z serwisOw spolecznosciowych sa zupelnie sami. Jakim cudem mozna
mieé pieé tysiecy przyjacidt na Facebooku?

Projektujac okladke do plyty, poznawal profesor muzyka osobi-
$cie. Dzisiaj zlecenie otrzymuje si¢ przez e-mail: ,Prosze przystaé
projekt, czesé, piatka, do widzenia”.

To jest koszmar, bo nie mozesz nawet wytlumaczy¢ motywow swo-
jego dzialania. Miedzy artysta muzykiem, ktéry robi plyte, a artysta
grafikiem musi nawigzac sie ni¢ sympatii i pozytywny kontakt. Wte-
dy nie jest sie juz samotnym. Taka historia zdarzyla mi sie z Murikiem
Staszczykiem. Przyszedl do mnie i powiedzial: ,Chcialbym strasznie
prosta okladke, bo jestem zmeczony tymi wszystkimi bazgrotami”.
Pytam: ,Co masz na mysli?”. A on méwi: , T.Love”. Ja na to: ,Fajnie,
dobrze”. I zaczelo sie. Kto§ mu powiedzial, Ze na oktadce powinny
by¢ czerwienie i zblcie, a kto$ inny, ze czern i biel jest ladniejsza. On
miotal si¢ od $ciany do Sciany, przychodzil do mnie, godzinami dys-
kutowal. Méwilem: ,Stuchaj, zrobitem oktadke, ktéra reprezentuje
to, o czym powiedziales na poczatku. Podobala ci si¢, zanim pokaza-
les ja komukolwiek innemu. Zostan przy tym”. No i zostal. Okazalo
sie, ze wszyscy sa nig zachwyceni, bo tatwo pokazacd ja w Internecie
i w katalogach, ze dziala natychmiastowo, bo méwi dokladnie to, co
méwi, i nie ma zadnych nieporozumieni. T.Love. Po prostu. Muniek
stal sie moim mlodszym kolega. Cz¢sto mowi na przyktlad: ,Rostaw,
moze by$my zjedli sushi?”. I idziemy sobie na sushi, pijemy piwo i ga-
damy, wiesz.

No tak, czyli miedzy klientem a wykonawca pojawia sie relacja...
Powiem uczciwie, Ze nigdy nie zrobilem plakatu do szuflady, cho-
ciaz zdarzalo sie, zZe robilem na przyklad dwa lub trzy rézne wa-
rianty projektu. Wszystkie plakaty, ktore zrobilem, to zamdéwienia.
Normalnie platne i w dodatku przyjete. Moze jestem szcze$ciarzem,
ale nie pami¢tam zadnych odrzuconych plakatéw. Szczesciarz uro-
dzony trzynastego.

Albo zawodowiec, ktéry potrafi w odpowiedni sposob przepra-
cowac proces i wyjasnié, co, dlaczego i jak.

Zawodowiec, stolarz.

Ktory robi nielamiace sie krzesta.

Pamietaj — rzeczy, ktére nie wynikaja z mody, zyja dtuzej. Zycie jest

piekne i trzeba je znosié, a myslenie ma kolosalna przysztos¢.
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Andrzej
Tomaszewski

Ur. 1948; typograf, poligraf, redaktor. Studiowal bibliotekoznaw-
stwo na Uniwersytecie Warszawskim i Uniwersytecie Wroclawskim.
Autor ksigzek o tematyce drukarsko-edytorskiej, ponad 270 artykuléw
w prasie poligraficznej, wydawniczej i bibliologicznej oraz hasel do lek-
sykonéw i encyklopedii. W réznym czasie czlonek kolegiéw redakcyj-
nych czasopism, m.in.: ,ProTypo”, ,Macword”, ,Poligrafika’, ,Wydawca’,

,Wiadomosci Ksiegarskie”, ,Images” i ,Acta Poligraphica”. Od 1981
czlonek Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzek; od 2014 komisarz
konkursu PTWK , Najpiekniejsze Ksiazki Roku”. Laureat Nagrody Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2008, 2013). Odznaczony
m.in. srebrnym medalem Zastuzony Kulturze ,Gloria Artis” oraz przez

Polskg Izbe Druku medalem Zastuzony dla Polskiej Poligrafii.
Z Andrzejem Tomaszewskim rozmawia Leszek Bielski

Witaj, Andrzeju - ,ksiazkorobie”, jak sie przedstawiasz. Jestes
$wiezo po inauguracji wystawy we Wroclawiu Bibliothemata 2,
podsumowujacej twoj dorobek artystyczny. Jak si¢ z tym czujesz?
Jak dostojny jubilat?

Dobrze sie czuje, chociaz nie bardzo szanuje¢ fakt, ze mam siedem-
dziesiat lat. Powiedzmy, ze to mnie nawet troche wkurza, bo Zzadna
w tym moja zastuga. Chociaz wystawa w takim miejscu, jak aula
wroctawskiej ASP, jest po prostu prestizowa. Nie jest to, oczywiscie,
prezentacja calego mojego dorobku. Prawde méwiac, nie zmiescitby
sie w tej sali, bo maczalem palce w przygotowaniu do druku i opra-
cowaniu okolo trzystu ksigzek i czasopism.

Prezentacja calosci moglaby by¢ problematyczna.

Jest tez problem z pokazywaniem ksigzek zamknietych w gablotach,
ktoére wygladaja wtedy jak w mauzoleum. Z natury swojej ksiazka
jest przedmiotem uzytkowym i trzeba ja otworzy¢, przekartkowad,
zobaczy¢, przeczytad...

Powachac.

I powachad, tak. Trzeba zobaczy¢, jaka jest ,linijnos¢” tego projektu,

bo ksigzka z racji przekladanych kartek ma liniowo okreslong kolej-
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no$¢ czytania, prawda? Jest linearnos¢ narracji, wykladu czy sekwen-
¢ji zdarzen, wiec takze i opracowania graficznego. Dlatego wymysli-
lem, zeby pokazywac surogaty projektéw w postaci tablic. Na dwoch,
trzech poziomych tablicach 70 na 100 centymetréw pokazane sg za-
loZenia danego projektu, od stron tytulowych, poprzez kilka rozwaré
i tak dalej.

Przypomina to stary sposob projektowania zawartosci ksiazki na
karteczce. Taki malutki szpigielek, ktory wielokrotnie rowniez
sam tworzylem.

Tak, wtedy widz moze co$ zrozumieé i ewentualnie z tego skorzystac.
Nie da si¢ zobaczy¢ tego w ksigzce uwiezionej w gablocie.
Wroclaw to twoje rodzinne miasto? Spedzile$ tam troche czasu.
Bo teraz jestes warszawiakiem.

Urodzitem si¢ podczas stynnego kongresu intelektualistéw we Wro-
clawiu, gdzie Fadiejew grzmial na kapitalistow, a Picasso mu przy-
klaskiwal. Jestem wroctawianinem z urodzenia. Mdj ojciec jezdzil
z miasta do miasta, bo tak go prowadzila praca. W dzieciistwie nie
mialem nic do gadania, bo gdy mialem pdltora roku, rodzice prze-
wiezli mnie z jednych gruzéw na drugie. Trafilem do Warszawy.
Odczuwasz jakis$ sentyment do Wroclawia?

Odczuwam, bo studiowalem tu bibliotekoznawstwo, ktdére konty-
nuowalem w Warszawie. Moje studia, po dwoch uniwersytetach, sa
niedokonczone. Zabrzmi to bardzo niepedagogicznie, ale w pewnym
momencie uznalem, ze w zyciu sa o wiele ciekawsze zajecia niz studia.
Naile inspirowali cie twoi rodzice? Dorastales w domu, w ktérym
nie brakowalo ksiazek, pracy nad skladem, refleksji zawodowej —
mam tu na mys$li gléownie aktywnosci twojego taty. Przypuszczam
tez, ze jako dzieciak stykales si¢ ze wszystkimi, ktorzy pojawiali
sie w domu - drukarzami, pisarzami...

Tak bylo. Ojcu zawdzieczam kilka waznych rzeczy.

Obarczyl ci¢ czy raczej pokazal, ze jego praca moze by¢ interesujaca?
Po prostu zassalem atmosfere. Wychowalem sie w domu pelnym
ksigzek i w atmosferze pracy nad nimi. Ojciec dlugie lata pracowal
w Czytelniku, pézniej zostal dyrektorem technicznym tego najwigk-
szego wowczas wydawnictwa w Polsce. Mama pracowala w Wie-
dzy Powszechnej. To, Ze ojciec byl osoba znang w $srodowisku wy-
dawniczym, poligraficznym i graficznym, bardzo ulatwilo mi zycie.
Absolutnie przyznaje si¢ do tego, ze jestem jego synem. Zarazil mnie
milo$cia do ksigzki, a ja do dzisiaj mam fiola na punkcie ksiazki jako
przedmiotu.

Czyli bycie jurorem w konkursie na najpiekniejsza ksiazke roku
jest dla ciebie naturalne?

Oczywiscie. Prawde méwiac, wlazlem w buty ojca. Byl on nieocenio-
nym zrédlem informacji. Gdy czego$ nie wiedzialem, pytalem, a on
albo odpowiadal mi od razu, albo pokazywal, gdzie mam poszuka¢
odpowiedzi.

Ojciec encyklopedia.
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Kiedys, jeszcze w czasach przedkomputerowych, w bibliotekach byli
tacy ludzie, ktérzy zajmowali sie informacjg naukowsa. Przychodzi-
tes do biblioteki i pytale$ o wplyw poswiaty ksiezyca na rozwdj do-
rozkarstwa w Chinach, a oni méwili, gdzie znajdziesz informacje na
ten temat.

Rozumiem. Trzecia alejka, prosze skreci¢ w lewo, na drugiej polce...
Albo proponowali takg a taka bibliografie. Méj ojciec wobec mnie
spelnial wlasnie taka role. Zdecydowanie tez utatwil mi start zawo-
dowy. Moze nawet nie chodzilo o protekcje czy co$ podobnego, tyl-
ko ze ludzie zdawali sobie sprawe, ze facet, ktéry wyszedl spod reki
Romana, nie moze by¢ laikiem w zawodzie. W ten spos6b nigdy nie
potrzebowalem papierka z uniwersytetu.

Czyli twoja wiedza techniczna badz og6lna na temat ksigzki nie jest
zbudowana na edukacji formalnej, stricte akademickiej, lecz na tej,
o ktorej opowiadales. To chyba nawet lepszy sposob uczenia sie.
Lepszy, bo ojciec byt rowniez wtascicielem olbrzymiej biblioteki
zawodowej. Czes$¢ tej biblioteki jest dzisiaj u mnie w domu, cze$é
w Instytucie Wzornictwa Przemystowego na Swietojerskiej, czesé
w Bibliotece Uniwersyteckiej w Warszawie.

To niezwykle bogate zbiory.

I ciekawe pod wzgledem tresciowym i typograficznym. Zawsze mo-
glem z nich korzystaé. Powiedzmy, ze mialem studia indywidualne.
Skonczylem technikum poligraficzne, czyli od razu bylem drukarzem.
Pracowatem w drukarniach, potem w Osrodku Badawczo-Rozwojo-
wym Przemystu Poligraficznego (dwukrotnie — w mlodosci i przed
emeryturg), pézniej w wydawnictwach. Studiowalem bibliotekoznaw-
stwo, czyli w zasadzie proces powstawania, gromadzenia, dystrybucji
i korzystania z ksiazek poznawatem kompleksowo, z kazdej strony.
Ksiazka jako przedmiot przestata mie¢ dla mnie tajemnice, ale stata
si¢ 1 do dzisiaj jest obiektem admiracji.

Masz na mys$li dobrze zaprojektowana i wykonana ksiazke.
Tak, ale tez kazda inna, bo bardzo cz¢sto czytelnik zainteresowany
jest trescig dziela, a nie forma publikacji. Pamietam, i ty tez pewnie,
czasy ksigzek drugiego obiegu w Polsce, gdy dostawates wielki Archi-
pelag Gulag na pomniejszonych kartkach maszynopisu, wydrukowa-
nych krzywo i niedobitych na powielaczu. Taka ksigzke czytalo si¢
z wypiekami na twarzy niezaleznie od formy, ktéra byla paskudna
iz punktu widzenia higieny czytania - nieludzka.

To prawda. Moja niedawna rozmowa z Janem Bokiewiczem przy-
pomniala mi fascynacj¢ forma niedoskonala. Wyznalem Janowi,
ze pisarstwem Hlaski zainteresowalem sie dopiero wtedy, gdy zo-
baczylem okladke zaprojektowana przez niego. Kultura powiela-
czowych ksiazek jest dla mnie nacechowana bardzo duza emocja,
wynikajaca z ich niedoskonalosci.

Zwréé uwage, ze czytaliSmy je, poszukiwali$my i pozyczali$my, a na-
wet kradlismy dla ich tresci, prawda? Podobnie jest zreszta z dzisiej-

szymi ksigzkami. Czesto przygotowuje publikacje naukowe i trudno
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mi sobie wyobrazi¢, ze ksigzke dotyczacag waskiego tematu, napisang
i zredagowana w sposéb wsciekle naukowy, ktos kupuje dla jej formy.
On po prostu chce sie czego$ dowiedzieé.

A czy mozna stworzy¢ forme atrakcyjna i przystepna, ktora nie
przystoni tresci, ale bedzie tez dawala przyjemnos¢ przebywania
z samym przedmiotem?

Oczywiscie, jednak projektowanie ksiazek nie jest dla ludzi, ktérzy
nosza w sobie jakis szczegdlny artyzm. To raczej praca dla takich
,dlubk6éw” i rzemieslnikéw jak ja. ,Ksigzkorobow”. Kiedy projektu-
jesz ksiazke o dosy¢ skomplikowanej strukturze, nie mozesz pozwo-
li¢ sobie na szaleistwo. Musisz caly czas z tylu glowy mieé potrzeby
uzytkownika. Musisz dba¢ o jego wzrok, robi¢ mu $ciezki dotarcia
do informacji w ksigzce, zadba¢ o porzadne przypisy, odsylacze i tak
dalej. Robisz t¢ ksiazke dla czytelnika, nie dla siebie, nie po to, Zeby
pokazac siebie, prawda? Poza tym jest jeszcze inna kwestia — oto
przychodzi do ciebie czlowiek, o ktérym wiesz, ze pracowal czterna-
$cie lat nad tematem. Ten lapie cie za klapy i mowi: ,Andrzeju, zrobisz
moja ksigzke”. Ja w takim momencie dostaje dreszczy.

Nawet ty, z tyloma latami doswiadczenia?

Tak. Wyobraz sobie autora, ktdry pisze ksiazke, opracowuje, zbiera ma-
terialy, codziennie wieczorem kladzie si¢ spa¢ z wizja swojej ksiazki,
budzi si¢ rano z jej powidokami, wciaz buduje obraz gotowego dzieta.
A teraz ksigzka ta idzie do wydawnictwa, czyta ja redaktor, ktéry po-
prawia ja zgodnie ze swoja wizja. Wreszcie bierze ja w rece grafik i bu-
rzy wyobrazenia jednego i drugiego. Przychodzi wiec trudny moment,
w ktérym nalezy uszanowac wizj¢ autora i redaktora. Nalezy powie-
dzie¢ sobie: ,Zaraz, Tomaszewski, nie ty robisz te ksigzke, tylko robi-
my ja wspdlnie”. Ksigzka jest zawsze wynikiem dzialania zbiorowego.
Zaczynam ustalenia od zrobienia wstepnej makiety, ktora pokazuje,
jak ja to widze. Gdy jest gotowa, staram si¢ doprowadzi¢ do spotkania
z autorem i redaktorem, pokazuje im moja propozycje i czesto... na
chwile wychodze. Potem, gdy wracam, zaczyna si¢ rozmowa na temat
makiety. Oczywiscie, mam juz przygotowane mocne argumenty, dla-
czego ma by¢ tak, a nie inaczej. Jezeli uczestnicy spotkania majg inne
spojrzenie albo wizj¢ kompletnie odbiegajaca od mojej, wéwczas sta-
ram si¢ wytlumaczy¢, dlaczego tak zrobilem. Albo przekonam swoich
rozméwcow, albo nie. Pamigtam przy tym, ze to oni, a nie ja, s3 nadaw-
cami komunikatu, czyli tresci publikacji.

Zdarzylo ci si¢ wycofac z projektu, poniewaz nie udalo si¢ wypraco-
wadé wspolnego spojrzenia, mimo ze temat ksiazki byl interesujacy?
Tak, tak. Zdarzylo sie tez, ze potrzebowalem forsy, bo musialem ku-
pi¢ buty albo wyposazy¢ tornister do szkoly, i robilem ksiazke wbrew
sobie, wiedzac, Ze to ja mam ostatni argument w reku. Po prostu przed
oddaniem do druku z czwartej strony usuwalem swoje nazwisko.
Bywaja podobne przygody nawet w przypadku ksigzek w dobrym
wydawnictwie...

Co rozumiesz przez sformulowanie ,dobre wydawnictwo”?
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Dobre wydawnictwo to takie, ktdre dba o tresciowy i wizualny poziom
ksigzki. Nie wydaje jej tak, jak mawial moj tata: ,ksigzka kotlet raz”,
tylko ma konkretny profil wydawniczy dotyczacy tematu i formy po-
dania. Takimi wydawnictwami byly PIW, Iskry i inne, juz nieistniejace,
takie jak na przyklad wydawnictwo Janusza Krupskiego. To wydaw-
nictwa, w ktérych zwyczajnie nie publikuje si¢ ztych ksiazek. Takie
wydawnictwo jest bardzo czesto miejscem ciekawym dla ciekawego.
Poznajac przewijajace sie tam osoby, mozna bylo nie tylko przebywa¢
w dobrym towarzystwie, ale tez wzbogaci¢ wlasng wiedze. W PIW-ie,
na przyklad, mialem przyjemnos$¢ poznaé charyzmatycznych redakto-
réw — Antoning Jelicz i Mariana Bizana. Niezwykle byly tez spotkania
w bibliotece wydawnictwa, bedacej miejscem towarzyskiej wymiany
mysli. Byla tam réwniez fantastyczna pracownia graficzna, ktéra do-
wodzita Jolanta Baracz. Ona zresztga pierwsza pozwolila mi zaprojek-
towac cala ksigzke od poczatku do korica.

Bo nie zajmowale$ sie samymi okladkami, jak na przyklad Bo-
kiewicz, ktory rzadko lamal calos$é, wspolpracujac z Wojtkiem
Freudenreichem, tylko opracowywales po prostu ksiazke.

Tak i wlasnie Jolanta Baracz pomyslala, Ze moze mi si¢ uda. Wtedy
bylem szefem redakcji technicznej. To byla dobra szkola Zycia, bo
PIW wydawal mniej wiecej sto pigé¢dziesiat, sto sze$édziesiagt ksiazek
rocznie, ktére nalezalo przygotowaé do druku: opisa¢ maszynopisy,
zwymiarowac zdjecia, opisaé calo$é dla zecerdw, przygotowac ko-
rekty i tak dalej.

Sklad wtedy jeszcze robiono w drukarni. Jezdzile$ na jakies
akcepty?

Byly rézne metody. Ja jezdzilem, czasami materialy przesylano do
mnie... Wyjezdzaly tez osoby zwane inspektorami produkcji. Byt
caly dzial szefa produkcji kierowany przez Elzbiete Sokolowska.
Pytam o t¢ kuchnig, bo dzisiaj wyglada ona zupelnie inaczej. Gdy
dostajesz zlecenie, to po prostu wysylasz opcjonalne PDF-y na
wskazany adres e-mail lub przez WeTransfer.

Rzeczywiscie bylo nieporéwnywalnie inaczej. Wtedy w zasadzie
kazda drukarnia miala inny repertuar typograficzny. Projektowale$
wiec pod drukarnie, a nie tak, jak ci sie podoba. Jesli wiedziales, ze
ksigzka wyladuje na przyklad w drukarni Anczyca w Krakowie, to
brales wzornik i patrzyles — moge zrobi¢ to i to. O cholera, nie maja
dwunastopunktowego... Opisywale$ ksigzke do produkcji w ten
sposdb, by drukarnia miala szanse wykonac¢ skiad. Gdy natykales sie
na réznego rodzaju znaki specjalne lub transkrypcje fonetyczng, to
sytuacja komplikowala si¢ jeszcze bardziej. Musiales wiedzie¢, czy
zecernia ma potrzebne znaki dla danego kroju pisma i konkretnej
wielkosci. Czy sa w stanie zlozy¢ tekst, czy raczej masz zabrac robote
i da¢ ja dobrze wyposazonej drukarni — na przyklad Uniwersytetu
Jagielloniskiego.

Rozumiem, ze proces powstawania ksiazki by} dosy¢ dtugi w po-

réwnaniu do tego dzisiejszego.
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Jednak projektowanie ksiagzek nie jest dla

ludzi, ktérzy nosza w sobie jak

Dtugi i wymagal rozlicznych wydrukéw korektowych nieustan-
nie krazacych pomiedzy wydawnictwem a drukarnia. Dzisiaj to, co
chcesz, masz w komputerze. Mateusz robi font, w ktérym sg wszystkie
znaki jezykéw zapisywanych alfabetem laciriskim, oprécz tego jakie$
znaczki specjalne i tym podobne. Masz wszystko w jednym foncie
i w zasadzie nic innego ci¢ nie obchodzi. Wcze$niej, gdy w ksiazce
spotykales kilka stéw, w ktérych nad samogtoskami byly poziome
kreski, na przyktad w transkrypcji z japoniskiego, musiales szukaé
drukarni, w ktérej maja odpowiednia matryce, czcionki... Kiedy do
redakgcji technicznej w PIW-ie przychodzita ksiazka do opracowania,
na pierwszej stronie maszynopisu byly wypisane przez redaktora me-
rytorycznego wszystkie nietypowe znaki, zZeby techniczny od razu
wiedzial, co jest grane.

Ile z takich informacji udalo ci sie pokazaé na planszach na wy-
stawie? Czy one po prostu prezentuja dokonania projektowe
w dziedzinie ksiazek, a opowies¢ o procesie ich powstawania to
juz bardziej ztozona sprawa? Wspominales, ze pokazales$ stosun-
kowo niewiele prac.

Opowiesé rzeczywiscie jest zlozona, ale plansze dos¢ tatwe do zro-
bienia. Przygotowalem ich okolo stu. Natomiast na wystawie sa trzy-
dziesci trzy. Plansze dotyczg ksigzek przygotowywanych w czasach
komputerowych, bo mogtem po prostu porobi¢ z tego PDF. Gdybym
chcial skanowacd stare ksigzki, skladane i drukowane na typo, nikt,
nawet pies z kulawa noga, na t¢ wystawe by nie przyszed}.

Oprécz ksiazek masz szereg innych zainteresowan. Zycie pana
Andrzeja nie koniczy si¢ na projektowaniu i mysleniu o ksiazce.
Sa tez szachy i wyprawy do Bachotka. To zycie wcale nie musi
by¢ mnisie.

Zdecydowanie nie. Powiedzialbym nawet, ze prowadze malo higie-
niczne i zbyt intensywne zycie. Do Bachotka przyjezdzaja wspaniali
przyjaciele postugujacy sie systemem TeX. To system, ktéry zostal
wymyslony przez profesora Donalda Knutha na Uniwersytecie Stan-
forda i stuzy do skladania bardzo skomplikowanych tekstéw ze zna-
kami matematycznymi, formulami chemicznymi, wielostopniowymi
biografiami, zawilymi tabelami i innymi utrudnieniami w sktadaniu.
Oczywiscie, dla przecigtnego $miertelnika jest to przerazajace, ale
trzeba umiec robi¢ podobne rzeczy, gdy wykonuje sie ksigzki o skom-
plikowanych strukturach tekstowych. Jezeli ktos jest matematykiem
albo chce napisad stownik, powiedzmy, chifisko-ormianski, gdzie nie
ma ani jednej ,normalnej” litery, to musi sie zainteresowac podobnymi
sposobami sktadania. To kawalek naszej typograficznej roboty, ktory
w zasadzie nie jest znany osobom zajmujacym si¢, nazwijmy to — arty-
styczna strong typografii.

Czy postugujecie sie jakimis specjalnymi fontami?

Tak, fontami TeX-owymi. Ich projektowaniem zajmuje sie grupa
polskich programistéw pod wodza Bogustawa Jackowskiego, ktory

jest zreszta absolutnym guru TeX-owym. Jest jednym z nielicznych
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w Polsce posiadaczy czekéw Donalda Knutha. Ma ich cztery lub piec.
Knuth w ktéryms$ momencie oglosit, Ze osoba, ktéra znajdzie btad
W jego systemie, dostanie od niego czek na iles tam dolaréw. Dosko-
nale to wymyslil, bo nikt nie chcial wymienia¢ czekdw na pienia-
dze, tylko oprawial je w ramke i wieszal na $cianie jako trofeum.
W Bachotku co roku spotykamy towarzystwo TeX-owe. Mozna tam
przede wszystkim naladowac sig, psychicznie i intelektualnie, pobie-
rajac energie od oséb postugujacych si¢ TeX-em. S to ludzie réznych
zawoddw: matematycy, filologowie, graficy, programisci i tak dalej.
I oni wszyscy pod koronami sosen gadaja ze soba, opowiadajac
o swojej pracy i niepracy. To cudowna konferencja, bo na sale mo-
zesz przyj$¢ z piwem i nie trzeba zakladac krawata. Atmosfera jest
nadzwyczajna: jest gitara i wieczorne $piewanie. Przez caly dziel
albo jeste$ nauczycielem, albo uczniem, nie maja znaczenia tytuly
naukowe i powaga mistrzoéw. Wszyscy sa na ,ty”, obojetnie, czy jestes
profesorem uniwersytetu, czy poczatkujacym.

Czyli $wietna nieformalna platforma do bycia ze sobg i wzajem-
nego wzbogacania sie.

Wiasnie tak. Druga rzecz to szachy. Jestem zwigzany miedzy innymi
z turniejem o szachowe Mistrzostwo Polski Wydawcéow i Drukarzy.
Mam tez przyjaciél szachowych. Gdy mam, na przyklad, zrobi¢ ksigzke
z wyjatkowo staranng oprawa, oddaje ja do Pozkalu w Inowroclawiu,
gdzie mam kumpla szachowego kierujacego introligatornig, i méwie
mu: , Stuchaj, Jarek, za chwilg bedzie moja ksigzka, masz ja zrobié naj-
lepiej jak umiesz, bo ci doloze w szachy”. Te turnieje szachowe maja
w zalozeniu integrowad srodowiska wydawcow i drukarzy.

Lubisz zna¢ ludzi, z ktérymi pracujesz, sam dajesz si¢ poznawad
ludziom i wynika z tego co$ fajnego, réwniez dla twojego zawodu,
bo dzieki temu mozesz chociazby zartobliwie poprosic kolege, by
czegos lepiej dopilnowal. Zyjesz praca nawet w innych momentach.
Od lat stosuje taka taktyke, ze gdy zalatwiam co$§ w drukarni czy
wydawnictwie, to nie rozmawiam z generatami, tylko z sierzantami
lub porucznikami. Na zupelnie innym szczeblu, Spraw nie ustala si¢
dobrze z dyrektorem spraw technicznych. Lepiej konsultowaé sie
z technologiem, a nawet bezposrednio z chlopakiem przy maszynie.
To si¢ sprawdza. Kolejny mdj absolutny fiol to historia drukarstwa
XVIwieku.

Gromadzisz zbiory z tym zwigzane?

Nie mam takich zbioréw, ale wystarczy mie¢ przyjaciél. Jestem
zafascynowany cieplym prymitywizmem pietnasto- i szesnasto-
wiecznych drzeworytéw ze starych oficyn drukarskich, czcion-
kami, ktérych wtedy uzywano, formg samej ksigzki. Mam przyja-
ciél w zakladzie starodrukéw Biblioteki Narodowej, w Bibliotece
Ossolineum czy Jagielloriskiej. Dzigki temu mogg czasem dotknaé
oryginaléw. Od niedawna wspdlpracuje przy edycji XIII zeszytu
Polonia typographica saeculi sedecimi — zbioru zasobdéw typograficz-

nych drukarn polskich XVI wieku.
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Dwa miesiace temu udalo mi si¢ w antykwariacie znalez¢ bodajze
zeszyt czwarty. Nie oparlem sie¢ i mam go w domu.

Jest dwanascie zeszytow. Trzynastka dotyczy Hieronima Wietora,
drukarza, ktérego bardzo lubi¢ i w zasadzie wiem o nim wszystko.
Czy sa jakie$ roznice pomiedzy drukarzami krakowskimi, tak
jak Hieronim Wietor, a drukarzami tego samego okresu z Europy
Zachodniej?

Nie sa to réznice wielkie. Wietor byl drukarzem bardzo o§wieconym,
cztowiekiem renesansu. Zaczal drukowaé w Wiedniu, w spélce z Sin-
greniusem. Kiedy drukarze krakowscy obalili przywilej Jana Hallera,
przybyl do Krakowa. Byl zwiazany z Markiem Szarffenbergiem i za-
tozyt drukarni¢, w ktdrej od razu pokazal, kim jest.

Material drukarski przywiozl ze soba?

Czes$é przywidzl, a cze¢$é zostata zrobiona na miejscu. To bardzo wazny
czas dla polskiej kultury, bo ustalala si¢ polska pisownia, ortografia.
Byly dwa wazne osrodki, w ktérych odbywal si¢ ten proces. Pierw-
szym byla krakowska praktyka drukarzy takich jak: Wietor, Kasper
Hochfeder, Florian Ungler czy Szarfenbergowie. Drugim byl osro-
dek znajdujacy sie w Krélewcu, gdzie powstawala Ortografia polska
Stanistawa Murzynowskiego, dzialala oficyna Jana Daubmannaiinne
drukarnie. Dzisiejsza polska ortografia powstala na bazie doswiadczen
szesnastowiecznych drukarzy. Jezeli mamy mie¢ do kogo$ pretensje,
ze ,4” to nie jest ,0” z ogonkiem, to wlasnie do nich.

Co ci¢ uwodzi w pracy Wietora? Mowie o stronie estetycznej na-
kladow, odbitek.

W pig¢tnasto- i szesnastowiecznym drukarstwie dobrze widoczne sa
reminiscencje z okresu gotyckiego. Objawiajg si¢ one w rdézny sposob
- winicjalach, w ukladzie ksiazki, w kolumnach. Wietor miat dosy¢
dobre kontakty z Wenecja. Jego typografia podkresla proces odry-
wania si¢ od stylu gotyckiego i ksztaltowania si¢ stylu renesanso-
wego. Za przyklad postuzy¢ moze stynna ksiega Chronica Polonorum.
Wietor pracowal takze dla kréla, prawda? Jak wygladal proces
biznesowy?

Biznes byl dwutorowy: albo si¢ robilo ksiazke dedykowana wysoko
postawionemu magnatowi, na przyklad kanclerzowi Szydlowiec-
kiemu, ktéry stapal po dukatach, albo drukowalo si¢ dla uniwersy-
tetu czy Kosciola.

Sadzisz, ze to byly zlecenia czy inicjatywy wlasne drukarza?
Czesto inicjatywy wlasne. Na przyklad absolutnym samograjem
w tamtych czasach byt Zywot Pana Jezu Krysta Baltazara Opeca. Wy-
dawano duze naklady, ktére ludzie kupowali i czytali, a nawet uczyli
si¢ na tym czytaé. Wietor nie mogl przepuscic¢ takiej okazji, prawda?
Zreszty drukarnia Wietora przy Golebiej w Krakowie. ..

Czy jakis slad po tej drukarni w tym miejscu jeszcze istnieje?
Nie. Znajdowala si¢ na rogu Golebiej i Jagielloniskiej. Teraz stoi tam
uniwersyteckie Collegium Novum. Oficyna zyla grubo ponad sto lat.

Drukarnie po Wietorze przejela wdowa, potem Lazarz Andrysowicz,
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nastepnie ich syn Jan Januszowski, ktérego wszyscy znamy z ,No-
wego Karakteru”. Wdowa Wietorowa wyszla za maz za czeladnika
Lazarza, ktéry byl bardzo dobrym drukarzem, ale kiepskim facetem.
Bil t¢ biedna Wietorowa, zachowywatl si¢ jak damski bokser. Niecie-
kawe indywiduum.

Chetnie dopytalbym cie jeszcze o pana Wietora, ale to moze poza
tym wywiadem. Kiedy planujecie wydac trzynasty zeszyt?
Sprawa nie jest prosta, bo osoba dotychczas zajmujaca si¢ Wietorem,
doktor Henryk Buthak z Biblioteki Narodowej, jest starszym panem,
ktéry ma juz duze klopoty ze wzrokiem. W jego gabinecie znajduje
si¢ sporo drukéw Wietora Sciagnietych z réznych bibliotek i pozy-
czonych przez Biblioteke Narodowg. Tkwia w nich zakladki, fiszki
itajemnicze paseczki, ktérych znaczenie panu Henrykowi zatarlo sie
z biegiem czasu. Barbara Dzierzanowska z Zakladu Starodrukéw i ja
dostali$my bojowe zadanie. Musimy sprawdzi¢ i zebraé to wszystko
do kupy, by mégt ukazadé si¢ trzynasty zeszyt. Jeszcze nie do konca
wiemy, co nas czeka.

To beda reprinty z komentarzami? Jaka bedzie formutla tego
wydawnictwa?

Formula wydawnictwa jest taka, jaka wymyslilt przed wojna Kazi-
mierz Piekarski. Teka stalego formatu zawiera tablice z wizerunka-
mi zasobu danej drukarni, czyli posiadane czcionki, inicjaly i drze-
woryty plus zeszyt opisujacy produkcje drukarni — naukowa analiza
bibliologiczna i historyczna. Tablice sa o tyle wazne, ze stanowia
podstawe réznego rodzaju badan typograficznych dla ksiegoznaw-
céw. Na przyktad, gdy mamy caly drzeworyt w jednym wydaniu,
a w nastepnym pekniety czy ulamany jest jego rozek, to wiemy, ze
wydanie jest starsze od tego pierwszego i tak dalej. Tablice pozwala-
ja identyfikowacé i datowac druki, a jednoczes$nie sa Zrédlem rozko-
szy dla grafikéw. Czesto ze zbioréw tych korzystal Leon Urbanski.
Pamietamy projektowane przez Stanislawa Zamecznika wydanie
Tuwimowskich Czaréw i czartow polskich, ktére Andrzej Barecki
uwspoélczesnil w wydawnictwie Iskry. Caly zaséb drzeworytéw
z tych wydan pochodzi wiasnie z podobnych publikacji. Tego typu
tezaurusy oszczedzajg czas, bo inaczej trzeba by biega¢ po bibliote-
kach, przeszukiwa¢ katalogi, wypisywac rewersy, martwi¢ sie, czy
pokaza ci starodruk. Same klopoty. W zbiorach tych masz za$ zgro-
madzone dobre reprodukcje, z ktérych mozesz pdzniej korzystaé.
Robicie to w skali jeden do jednego?

Powiekszam obraz podczas obrébki, ale sam skan wykonany jest
w skali jeden do jednego. Powigkszam obraz tylko do czyszczenia.
To dosy¢ trudna robota, bo trzeba, czasami positkujac si¢ innym
wydaniem, zorientowac sig, co jest farbg wycisnieta przez tloczenie
na nieréwnym papierze czerpanym, a co prawdziwym rysunkiem.
Praca jest nie tyle trudna, co upierdliwa, bo zabiera duzo czasu i nie
zawsze w pelni si¢ udaje. Nawiasem mdéwiac — sprowadzenie do ab-

solutnie czystego rysunku jest niemozliwe.
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Mozesz miec dzieki temu wiele przyjemnosci jako zbieracz, pod-
gladacz i projektant.

Poza tym lubi¢ atmosfere takich miejsc, jak zaklady starodrukéw,
biblioteki, archiwa. Wariat jestem. Kiedys$ przezywalem stany wrecz
orgazmiczne w starym katalogu Biblioteki Jagielloriskiej, gdzie znaj-
dowalem fiszki wypisywane przez Bandtkiego czy Estreichera. Czy-
tanie tego, jak oceniali ksiazke i to, co w niej jest, bylo ogromng przy-
goda intelektualna. Dzisiaj wszystko czesto jest balamutne albo spro-
wadzone do suchego komputerowego rekordu.

Kiedy$ w Sienie, w Bibliotece Piccolominich, widzialem ilumino-
wane kancjonaly, wiec rozumiem, co masz na mysli, gdy mowisz
o stanie zblizonym do orgazmicznego. A co z modlitewnikami,
z ktorymi masz do czynienia w tej duzej serii poznanskiej?
Niestety, seria zostala zakoriczona, bo skonczyl sie grant profesora
Wiestawa Wydry z uniwersytetu w Poznaniu. Modlitewniki opraco-
wywal zesp6l, do ktérego nalezal profesor, Rafal Wéjcik oraz prawa
reka profesora, czyli Kasia Krzak-Weiss. Wyciagali do opracowywa-
nia modlitewniki mieszkajace sobie w réznych bibliotekach rozsia-
nych po Europie. Dostep do nich dla normalnych zjadaczy chleba jest
bardzo trudny. Dzieki tym wydaniom faksymilia i opisy naukowe sg
dzis dostepne dla kazdego studenta.

Swietna praca popularyzatorska, ale przypuszczam, ze dosy¢
trudna.

Mysle, ze trudniejsza pracg niz osoby opracowujace ksztatt publi-
kacji wykonujg zaangazowani naukowcy. Gdy opracowuje si¢ serie,
najwazniejszy jest projekt pierwszego tomu, bo musi wytrzymac wa-
runki publikacji wszystkich siedmiu modlitewnikdw. Potem latwiej
jest powielaé schemat. Wigkszo$¢ modlitewnikéw pokazanych w serii
jest zwigzana ze stynnym skryptorium cysterséw w Mogile, ktérego
szefem byl Stanistaw Samostrzelnik.

Przy okazji tych prac dotykasz réznych zlozonych historii z prze-
szlosci polskiej kultury.

Tak, musze ci powiedzieé, ze sporo z ogladanych historycznych
rozwigzan graficznych i typograficznych przenosze do wspdlcze-
snych projektow ksiazek. Mysle, ze nie ma co wywazaé otwartych
drzwi, skoro juz kiedy$ wymyslono na przyklad inkluzje tekstowe,
gdzie tekst zasadniczy obudowany jest komentarzami albo tluma-
czeniami. To jest co$ fantastycznego. W lacinskich ksigzkach na-
zywano to modus modernus, ale ta forma prezentacji tekstéw wy-
stepuje rowniez w ksiegach hebrajskich. W srodku umieszczony
jest kanoniczny tekst, a dookota znajduje si¢ szereg komentarzy. To
rozwiazanie korzystne dla czytelnika, ktéry ma wszystko podane
od razu. Nie musi wertowac wielu stron w poszukiwaniu tekstéw
powiagzanych. Silg ksigzki sa dwie strony na rozwarciu. Typografia
pozwala rozwigzaé wiele problemdw, bez uciekania sie do komen-
tarzy na koncu ksiazki. Czlowiek, ktéry ma pewne obycie z histo-

rig ksiazki i typografii, niekoniecznie ta najstarszg, ma znacznie

Andrzej Tomaszewski | 153



szersze spojrzenie. Patrzenia wstecz nauczylem si¢ od takich tu-
z6w, jak Adrian Frutiger czy Albert Kapr.

Powiedz, czy ta cala ogromna wiedza pomaga czy przeszkadza
w ocenianiu prac innych? Mam na mys$li konkurs na najpiek-
niejsza ksiazke roku.

Moja sytuacja jest dosyé komfortowa, bo jestem komisarzem i moge
zaprosi¢ do jury konkursu PTWK osoby znajace sie na réznych ele-
mentach ksigzki, ktére podlegaja ocenie. Przewodniczacym jest
Mieczystaw Wasilewski, ktéry ma niezwykle spojrzenie wynikajace
z umiejetnosci dokonywania skrétu myslowego. We wlasnej grafice
potrafi wybrac trzy kreski, ktére przekazuja idee calosci. Ma zdol-
no$¢ kondensacji myslenia. To osoba, ktéra bardzo dobrze wplywa
na cale jury. W jury sg osoby, ktére potrafig ocenic ilustracje ksiazki
iinne elementy kompozycji. Na przyktad Ryszard Kryska, ktéry
przez wiele lat byl grafikiem Biblioteki Narodowej.

Szukasz tez ludzi zwiazanych z technologia?

Od technologii jestem ja. Ale jest tez na przyklad Agata Szydlowska,
ktora patrzy z perspektywy historyka sztuki, a jednoczesnie ma bar-
dzo dobre rozpoznanie nowoczesnosci. Magda Frankowska oprdcz
tego, ze sama jest bardzo dobrym grafikiem i jurorem, moze liczy¢ na
ewentualne wsparcie Artura Frankowskiego, ktdry jest profesorem
grafiki oraz inzynierem poligrafii. Obsada jury zmienia sie w zalez-
nosci od potrzeb lub zaje¢ jurordw, zawsze jednak staram sie, zZeby
jury skladalo si¢ z 0séb uzupelniajacych si¢ nawzajem. Nie trzeba na
wszystkim si¢ zna¢. Taka idea wspdlpracy jest mi bliska z dwdch po-
wodéw. Gléwnie dlatego, ze zarazilem si¢ mys$leniem profesora An-
drzeja Makowskiego — jednego ze wspottworcow Instytutu Poligrafii
na Politechnice, ktéry studiowal malarstwo w ASP i jednoczesnie byt
jednym z najlepszych polskich kartograféw. Laczyl cechy naukowe,
techniczne i artystyczne. Tak tez rozumial wszelkie publikowanie
— jako spdjng dziedzine nauki, techniki i sztuki. Byl zalozycielem
naukowego czasopisma ,Acta Poligraphica”, ktore od drugiego nu-
meru ukazywalo si¢ juz po $mierci profesora — czasopisma, ktorego
mam zaszczyt by¢ sekretarzem redakcji. Jego idea wspélpracy mie-
dzyuczelnianej wcigz zyje. Na przyklad studenci z U] spotykaja si¢ ze
studentami z projektowania ksigzek z ASP i od razu moga co$ razem
zrobié. Nie zamykajg si¢ w swoich grupach zawodowych. Tego typu
dzialania bardzo mnie kreca.

Projektowales kiedys$ samodzielnie jaki$ kroj?

W zasadzie nie. Zajmowalem sie pismami podczas pracy w firmie
Sad (Apple Computer IMC Poland). Moim zadaniem byla tam miedzy
innymi polonizacja fontéw komputerowych. Otrzymywatem pliki
fontéw Type 1 i modyfikowalem wedlug pewnych regut obowiazu-
jacych wéwczas dla polskiego oprogramowania. Nie tylko dorabia-
fem polskie ogonki. Gdy klient potrzebowal znakéw rumuriskich lub
musial opracowa¢ na przyktad stownik portugalsko-wegierski, robi-

lem specjalne fonty przeznaczone do konkretnego przedsiewzigcia
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wydawniczego. Projektéw kroju pisma nie robilem, ale na przyktad
przygotowywalem komplety znakéw fonetycznych wspoélgrajacych
graficznie z danym krojem pisma. Albo do istniejacego kroju lacin-
skiego dorabialem greckie litery. W ktéryms$ momencie mialem ab-
solutnie dosy¢ grzebania w tych fontach i gdy juz ,wyszedlem na
prosta”, moglem sie zaja¢ innymi rzeczami.

Pytalem cie, Andrzeju, o osobiste doswiadczenia z fontami, bo
przypuszczam, ze masz u siebie niezla ich biblioteke. Jakich do-
konujesz wyborow? Lubisz fonty szeryfowe? Sansy? Co kieruje
toba przy doborze kroju do publikacji?

Fontéw jest teraz po prostu na peczki, na rynku jest ich kilkana-
Scie tysiecy lub wiecej. To lekki obled przeciez. Od dluzszego czasu,
w zasadzie od poczatku mojej roboty komputerowej, bylo tak, ze
mialem kilka krojéw, ktérych uzywalem, poniewaz na przyklad
w danym czasie mi si¢ podobaly. Staralem sie, by wéréd nich zawsze
byl jakis porzadny bezszeryfowy. Kiedy$ bylem zakochany w Uni-
versie Frutigera. Dysponowalem zbiorami kilku lub kilkunastu
krojow, ktére na dziert dobry mialem w systemie komputera, a resz-
ta lezala z boku niezainstalowana. Nigdy nie lubilem w programie
mie¢ menu fontowego dlugiego do samej podlogi. Jesli potrzebo-
walem czego$ szczegdlnego, powiedzmy robilem Komentarz do Biblii
Gutenberga i chcialem mieé gotycka teksture, to szukalem tekstury,
instalowalem przykladowo Wilhelm Klingspor Gotisch, a po robo-
cie odkladalem nabok. Miewam kilkanascie fontéw podstawowych,
ktérych w danej chwili potrzebuje. Preferencje wyboru bywaja nie
tylko estetyczne. Powiedzmy, ze skladam ,Acta Poligraphica” Mi-
nionem. Ma on repertuar znakdw, ktéry zalatwia mi od razu wie-
le spraw. Ma dobra cyrylice, greke, bardzo dobra matematyke. To
podobna historia, jak kiedy$ z Timesem. W czasach przedkompu-
terowych Times mial najwickszy zestaw znakoéw, stad jego popu-
larnos¢ w osrodkach akademickich i naukowych. Teraz t¢ funkcje,
przynajmniej u mnie, spelnia Minion. Poza tym od kilku lat jestem
zakochany w kroju Dax. Moze dlatego, ze jednoczes$nie jestem zafa-
scynowany osoba Hansa Reichela, projektanta, ktéry skonstruowat
takze instrument muzyczny daxofon. Pisma wyraznie dziele na tak
zwane chlebowe i akcydensowo-tytulowe. Mam absolutny szacu-
nek dla projektantéw, ktérzy wlozyli mndstwo energii w uporzad-
kowanie swiatel migdzy literami i §wiatel wewnatrzliterowych. Sa
pisma, ktére przechodzily badania czytelnosci, dawano je studen-
tom i zwracano uwage na szybkos¢ czytania albo percepcje tresci.
Niektore aspekty typografii widze w sposéb techniczny. Mam
tez watpliwosci, gdy ksigzka wydaje mi sie zbyt ,wylizana”. Kiedy
wykorzystano wszystkie mozliwosci InDesigna, gdzie optycznie
wyréwnano wszystkie przecinki, przestrzenie mig¢dzyliterowe...
Jest wiele ksigzek, ktore wrecz nie nadaja sie do takiego rzezbie-
nia. Na przyklad ksigzka o blokersach z Grochowa... Nie ucho-
dzi, zeby taka byla. Moje ksigzki sg ksiagzkami rzemieslniczymi.
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Od samego poczatku zdaje sobie sprawe, ze nie mam takiej $mia-
losci, jaka ma wyksztalcony grafik. Nie mam czego$ takiego jak
kto$, kto bez oporéw wezmie pedzel i machnie czerwong plame.
To jest cecha artystow. Ja jestem rzemieslnikiem i moje projekty
sa ograniczone widzeniem kolumny tekstu jako sktadu metalowe-
go. Mam wcigz szrame na psychice z powodu starych technologii,
przy ktérych wyrostem. Czasami zdarza mi sie sztuczny luz, gdy
mnie kto§ ochrzani. Robitem album dla Polskiego Towarzystwa
Wydawcéw Ksigzek woéwcezas, gdy przewodniczacym konkursu
PTWK byt Jézef Wilkon. Do projektu wnetrza albumu nie mial
zastrzezen, ale okladke uznal za zbyt schematyczng i odrzucit jg.
Zeby wiec zadowoli¢ prawdziwego artyste, zrobitem swoja najbar-
dziej odjazdowg okladke. Moje wyczyny graficzne polegaly na tym,
ze podgladalem mistrzow i uczylem si¢ w ten sposéb. Pamietasz,
Leszku, kiedys w ,Gazecie Wyborczej” byl taki dodatek ,Gazeta —
Ksigzki”. Co kwartal przydzielano grafikom honorowa nagrode
Punkt. W ksiegarni Prusa na Krakowskim Przedmiesciu pani Ha-
lina Tymoszczuk na duzym stole wykladata Januszowi Stannemu,
Leonowi Urbaniskiemu i Janowi Bokiewiczowi ksigzki z ostatnich
miesiecy. Onizas wybierali grafika, ktéremu przydzielali 6w Punkt.
Jestem jednym ze szczesliwych jego posiadaczy. Jest to nagroda zu-
pelnie zapomniana, ale dla mnie stanowi swego rodzaju nobilitacje
ze wzgledu na sklad jury, ktére mi jg przydzielilo.

Dziekuje¢ za rozmowe.
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Treutler

Ur. 1931; grafik, ilustrator, absolwent Wydziatu Grafiki ASP w War-
szawie. Zwigzany z Wydawnictwem Artystyczno-Graficznym
(WAG), Krajowa Agencja Wydawniczg (KAW) i Centralg Wynajmu
Filméw. Uczestniczyl w nadzorach graficznych Instytutu Wydawni-
czego Centralnej Rady Zwiazkow Zawodowych oraz Polskiego To-
warzystwa Wydawcow Ksiazek. Laureat wyréznien i nagréd w kon-

kursach m.in. na najlepsze warszawskie plakaty miesiaca i roku.

Z Jerzym Treutlerem rozmawia Filip Tofil
W spotkaniu uczestniczyla takze pani Ewa Reeves, kurator dorobku arty-

stycznego Jerzego Treutlera

Dziecinstwo, wojna, Mokotéw. Rysowanie na papierze pakowym.
Jak to sie stalo, ze dostales si¢ do Akademii?

Ja jestem chiopak ze wsi. Dziecidstwo spedzitem na Kujawach,
w rodzinnym domu, na kompletnej wsi, skad nas wyrzucila wojna.
[juz tam nie wrécilismy, miedzy innymi w nastgpstwie powojennej
reformy.

Czyli zabrali?

No tak, Niemcy zabrali, a drudzy nie oddali. Z tym ze w zasadzie
Niemcy si¢ nawet troche przyzwoiciej zachowali, bo jakie$ symbo-
liczne odszkodowania nam zaptacili. Wyladowalismy w Warszawie,
odbytem normalna edukacj¢ sredniego poziomu, w réznych szkotach,
w zaleznosci od sytuacji — od powstania, od ewakuacji, od takich
okolicznosci. I w wieku lat osiemnastu trafilem do Wyzszej Szkoly
Sztuk Plastycznych na Mysliwieckiej. Wtedy jeszcze te dwie uczel-
nie byly rozdzielone. Akademia byla na Krakowskim Przedmiesciu,
a WSSP bylo na Mysliwieckiej, tam gdzie obecnie jest chyba archi-
tektura wnetrz i wzornictwo.

Dlaczego zdawales do WSSP? Skad taki pomys}?

Zdecydowaly o tym moje wrodzone predyspozycje, poniewaz juz
jako bardzo maly chlopiec bylem zafascynowany rysowaniem.
Rysowalem rzeczy, ktére zapelnialy moja wyobrazni¢. Bardzo lu-

bitem konie, wigc rysowalem konie, ktére widzialem, do ktérych
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mialem dostep. Rysowalem jezdZcow na tych koniach, rycerzy, uta-
néw, wojownikéw. Bytem tak maly, Ze podobno poczatkowo ryso-
walem do géry nogami. Dostawalem arkusze zwyczajnego papieru,
stolarski oldwek i rysowatem. [ wlasciwie juz od poczatku wiedzia-
tem, ze ide w tym kierunku w zyciu, nie mialem zadnych rozterek.
Przed dostaniem si¢ do WSSP praktycznie nigdzie nie uczylem sie
rysunku, z wyjatkiem krétkiego kursu, ktéry odbylem u do$¢ wie-
kowego malarza mieszkajacego na Saskiej Kepie — w tej chwili juz
nie pamig¢tam jego nazwiska — prowadzgcego prywatne ognisko pla-
styczne. Przychodzily gtéwnie starsze panie, malowaly elipsy, mar-
twe natury, rysowaly... Spotkalem tam jeszcze jedng kandydatke do
szkoly, to byla Hanka Huskowska, pézniejsza bardzo dobra graficzka.
Ona byla pare lat starsza ode mnie, ale oboje wystartowalismy stam-
tad na egzamin wstepny. To byl dziwny rocznik - od osiemnastolat-
kow, jak ja, moje kolezanki i koledzy, do ludzi w wieku trzydziestu,
trzydziestu paru lat.

Ktory to rok byl?

Przelom 19491 1950 roku, wigc jeden z najwczesniejszych rocznikéw
z bardzo dziwnym skladem. Byla przedstawicielka sztuki ludowej,
stynna Lodzia Kosiniak, cérka malarki z Zalipia, byli oficerowie,
powstancy, przerdézni ludzie.

Znalazles si¢ na uczelni. I co dalej? Spelnienie marzen, ale z dru-
giej strony ciezka robota?

Przez pierwsze dwa lata prowadzil nas profesor Kazimierz Nita,
pézniejszy rektor Akademii, ktéry uczyl projektowania bryl i plasz-
czyzn. Zmuszal nas do abstrakcyjnego myslenia, na przyktad do
zaprojektowania wlasnego czarno-bialego monogramu z jakich$
plaszczyzn, form geometrycznych. Ale dowcip polegal na tym, ze
oczekiwal kilku, kilkunastu szkicéw i w momencie korekty prosil,
zeby student czy studentka zaproponowali ten projekt, ktéry im bar-
dziej konweniuje. No to my wybieralismy jakis na chybil trafili tu
si¢ zaczynaly schody, czyli dociekanie — a dlaczego ten? W ogdle nie
wiedzielismy dlaczego. Ale duzo nas nauczyl. A malarstwo i rysu-
nek prowadzil profesor Krajewski. Wiec tak sie to wszystko krecito.
Czy tych kilka, kilkanascie lat po wojnie byly w ogéle podrecz-
niki, albumy o sztuce?

Niewiele. Byly by¢ moze jakie$ skrypty. Ja juz nie bardzo sobie przy-
pominam. U nas to si¢ opieralo na zywym slowie, na przykladzie, na
korekcie. Nie bylo moze takich indywidualno$ci na moim roku, jak,
powiedzmy, profesor Cybis czy Nacht-Samborski, ktérzy formowali
studentéw, albo Tomaszewski. ..

Jestem ciekaw, czy kiedy juz dotarli$cie do momentu, w ktérym
wybieraliscie projektowanie graficzne, czyli pracowni¢ plakatu
czy ilustracji, to pobrzmiewalo w tym jeszcze cokolwiek sprzed
wojny. Czy pokazywali wam jakie$ przedwojenne druki?
Prosz¢ pana, jednym z pierwszych naszych wykladowcéw byl Kon-

stanty Maria Sopocko, przedwojenny grafik, byl takze J6zef Tom.
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Profesor Tom uczyl nas litografii, profesor Sopoc¢ko — projektowania
graficznego. Jesli chodzi o teorig, to byly tak dziwne uklady, Ze z jednej
strony, wyklady z historii sztuki prowadzil profesor Niemczyc, ktd-
ry roztaczal przed nami pigkno postimpresjonizmu, w ogéle kultury
francuskiego malarstwa, a z drugiej strony, byl profesor Zimand od
spraw teorii socrealizmu czy pani Siekierska, ktéra uczyta nas podstaw
marksizmu. I tak sie sklada, Ze ja akurat ze swoimi kolegami, Wojtkiem
Wenzlem i Hubertem Hilscherem, bylismy dos¢ obkuci w tym marksi-
zmie. W szkole sredniej bylem przodujacym uczniem, zetempowcem.
Kiedys zdawalismy egzamin z propedeutyki marksizmu. Razem z nami
zdawal Jerzy Jarnuszkiewicz, juz wtedy znakomity rzezbiarz, ktéremu
brakowato do zaliczen tylko tego nieszczgsnego marksizmu. Starali-
$my sie pom6c mu podczas zaliczenia, czego on do korica zycia nie
mogl zapomnieé i zawsze mi mowil — Pan mnie uratowal na egzaminie
z marksizmu. Wigc to byly takie chwiejne czasy. Gdy poszlismy juz na
grafike, do wyboru byly pracownie plakatu profesora Tomaszewskiego
iprofesora Mroszczaka, pracownia ilustracji profesora Szancera i gra-
fiki artystycznej profesora Kulisiewicza. Pracownie drzeworytu pro-
wadzil chyba profesor Waskowski, a oprécz tego byta jeszcze litografia
u profesora Pakulskiego. Typografii wtedy jeszcze nie bylo. Albo byly
jakies zajecia dodatkowe, uzupelniajace. Ja, niestety, sie nie zatapalem
na nie w ogéle. We dwéch z Hubertem Hilscherem poszlismy do pro-
fesora Kulisiewicza na grafike artystyczna, z tego wzgledu, ze pozna-
lismy profesora prywatnie, na jakims indywidualnym plenerze. On byt
przemitym czlowiekiem.

I sie wyrobily koleiny, z ktorych trudno bylo wyjsé?

Tak. Ale to byla chyba bledna decyzja, poniewaz i Hubert, i ja, po
zrobieniu dyplomu w akwaforcie schowalismy te igly, gladziki oraz
dlutka gleboko do szuflady i zajelismy sie grafika uzytkowa.

Co bylo na dyplom? Czy jeszcze pamie¢tasz?

No pamietam.

Juz nie konie?

Wtedy bylem we Wiadystawowie. Chodzitem do portu rybackiego
i zrobilem dwanascie akwafort rybakéw i kobiet w fabryce maczki
rybne;j.

Czy gdzies sa odbitki?

Nie mam odbitek, mam natomiast szkice, bo trzeba je bylo przedsta-
wi¢ do dyplomu. Takie bardzo zaawansowane szkice.

Pierwsze zlecenie. Co to bylo?

Prébowalem sie jakos uniezaleznié¢ finansowo. Na pierwszym roku
miatem stypendium, ale ciggle jeszcze bylem na garnuszku rodziny.
Natomiast i Hubert, i Wojtek mieli rodziny, ktére musieli utrzymy-
waé, w zwigzku z tym podejmowalismy rdzne zlecenia.

Ale pamietasz, co bylo pierwsze?

Byly dwa nurty. Jednym z nich bylo ,murzynowanie” na wystawach,
nie pami¢tam kolejnosci tych wystaw. Ale jedng bardzo znaczaca bylo

wykonawstwo projektow Eryka Lipiniskiego, Janka Lenicy, moze
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takze Trepkowskiego i Fangora. To byla taka wystawa polityczna Oto
Ameryka w budynku Arsenalu, ktéra miata by¢ zrealizowana w czasie
wakacji. No ale si¢ przeciggnelo i spdznilismy si¢ troche na studia.
Zespoél dziataczy w Akademii nie mdgl tego znies¢ i mieliSmy sza-
lone problemy w zwiazku z tym. MusieliSmy zbiera¢ zaswiadczenia
od swoich profesoréw, ze nie zawalimy studiéw. Zarabiali$my wow-
czas sporo pieniedzy. I to byl jeden nurt. Obejmowal takze réznego
rodzaju targi. Bylo takie Przedsi¢biorstwo Wystaw i Targéw. Pisa-
lo si¢ wtedy cale liternictwo, to byta bardzo wazna czes$¢ realizacji
projektow, z tym ze w naszej tréjce ja si¢ zajmowatem rysowaniem
projektu, natomiast pomalowaniem tego rysunku, tych metréw kwa-
dratowych plaszczyzn, pisaniem kilometréw liter zajmowali si¢ moi
dwaj koledzy.

Czyli mieliscie spolke?

Tak, oczywiscie, niezaleznie od wkladu pracy dzielilismy si¢ po réwno.
Liternictwo placono od znaku.

To im dluzsze haslo, tym lepiej.

Wszystko robiliSmy r¢cznie. Nie byto zadnych sktadéw, zadnych dru-
kéw przez bardzo dlugi czas. MieliSmy malo faktycznych ekspona-
téw do pokazania, wiec nadrabialo sie grafika, zdjeciem, opisem,
calym bajerem. A drugim nurtem byly najpierw bardzo niesmiale,
a potem coraz bardziej odwazne i samodzielne prace projektowe
w dziedzinie druku. Czyli zaczynali$my od jakich$ motylkéw tak
zwanych, czyli haselek na wybory czy na jaka$ akcje. Potem do-
stawalismy zlecenia na plakaty, na plansze instruktazowe. I wtedy
gléwnie wspdlpracowalismy z Wydawnictwem Artystyczno-Gra-
ficznym, pdzniej z Krajowa Agencja Wydawnicza. To byla agenda
RSW ,Prasa-Ksigzka—Ruch”, tego ogromnego partyjnego koncernu
prasowego w Polsce, malowane ramie partii. A oprécz tego byta Cen-
trala Wynajmu Filmoéw i Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
»Zacheta”. Nie robilem plakatéw teatralnych i muzycznych. Pracowa-
tem jeszcze przez wiele lat w nadzorze artystycznym. Oprécz WAG
i KAW byt takze Instytut Wydawniczy Centralnej Rady Zwiagzkow
Zawodowych, tam byla oddzielna redakcja plakatu bhp. Poza tym
robilem jeszcze okladki i opracowania ksigzek i tu moim giéwnym
zleceniodawca byla Nasza Ksiggarnia. Czasem pracowalem tez dla
innych wydawnictw.

A jakie byly stawki?

Wtedy obowiazywaly cenniki zatwierdzane centralnie przez mini-
sterstwo, ktore si¢ ukazywaly w Dzienniku Ustaw.

Jestem ciekaw, skad to duze wynagrodzenie za wystawe w Arse-
nale. Bo ona tez byla z cennika, prawda?

Z cennika. Prace liczono od metra. Byla grafika latwa i trudna,
tak to si¢ nazywato. Kazda miala inng stawke. I jeszcze oprécz
tego bylo tak zwane panneau. Prace mierzyl pracownik naukowy,
pan inzynier Blaszczyk, czy ktos$ inny z Przedsi¢biorstwa Wystaw

i Targéw. To byta specyficzna instytucja, ale bardzo skuteczna
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w dzialaniach. Oprocz tego dzialala jeszcze druga — Pracownia Sztuk
Plastycznych. Im prostsza byla grafika, ale z tych, ktére mozna bylo
zaliczy¢ do trudnych, tym bardziej si¢ optacala. I dlatego dla nas pro-
jekty, powiedzmy, Eryka Lipinskiego, Fangora czy Lenicy, dos¢ pro-
ste graficznie w wykonaniu — byly szalenie atrakcyjne, poniewaz raz
dwa si¢ ze wszystkim uwijali$my. Natomiast gdy byly takie projekty,
jak, powiedzmy, Manna, ktéry wzorowal sie na Zofii Stryjenskiej,
czy Jerzego Srokowskiego, gdzie ktadziono nacisk na rézne detale, na
bogactwo ornamentacji, bardzo pracochlonne, to raczej si¢ nie anga-
zowalismy. Janek Lenica byl ode mnie trzy lata starszy, od Huberta
mlodszy o cztery, wigc ten kontakt byl dosy¢ bliski.

Co si¢ dzialo, kiedy projekt byl ukonczony? Ten czlowiek, ktory
mial ocenié wasza prace, przychodzil i mierzyl miarka grafike?
Tak. Zawsze trzeba si¢ bylo spieszy¢, zeby wystawa byla przygotowana
na czas. Szefowa z ramienia ministerstwa — czasem w towarzystwie
dyrektora przedsigbiorstwa — przyjezdzala na te ostatnie chwile przy-
gotowania wystawy ze skrzynka wddki, siedziala i pita z tymi majstra-
mi, fotografikami, retuszerami, introligatorami, malarzami §ciennymi,
a przede wszystkim pilnowala, Zeby wszystko bylo zrobione. I potem
przychodzila ekipa do wyceny z miarka i mierzyla.

Cudownie.

Trudno byto wyceniaé wykonawstwo wedltug projektu, bo zawsze
byly rézne skale powiekszenia, raz dziesieciokrotne, raz pigtnasto-
krotne, no i oczywiscie zawsze byly przekomarzania si¢ — A niech
pan ten centymetr rozciggnie... Jeszcze taka ciekawostka — gdy byly
jakie$ powazne problemy z wyrobieniem si¢ w terminie, to nalezalo
odwrdci¢ uwage ekipy zatwierdzajacej od tego, ze co$ jeszcze jest
w trakcie przygotowan. Profesor Palka, éwczesny student, bardzo
dobrze piszacy liternictwo, mial taki patent, Ze chlustal gdzie$ na
malo newralgiczne miejsce tawkowcem czy resztka farby z puszki.
Komisja przychodzila i méwita — Och, jakie nieszczescie, co zrobicie
z tym wszystkim? — i wtedy oczywiscie w ogéle niczym innym si¢
nie zajmowala. Co do panneau... Poza grafika trudng bylo tak zwane
panneau, czyli co$, co miato charakter malarstwa $ciennego, chociaz
nietrwalego, powiedzmy, okolicznosciowego. To bylo dwukrotnie
czy trzykrotnie wyzej oplacane.

Kiedy pojawily sie zamoéwienia na plakaty? Jak rozumiem, za-
czynaliscie od robienia plakatéw BHP.

Zaczynalem od plakatéw w WAG. Dostawali$my zlecenie na wy-
konanie na przyklad plakatu propagujacego uzycie nowego nawozu
sztucznego albo gatunku ziemniakéw. Chyba pierwszym jaki zrobi-
tem, byl plakat sportowy informujacy o tréjboju lekkoatletycznym.
W WAG byly redakcje tematyczne: kulturalna, polityczna, spoleczna,
ekonomiczna...

Czy byl tam taki dzial, do ktérego najbardziej chciales si¢ dostac?
Oczywiscie! Najbardziej ceniona byla praca w redakgcji plakatu kul-

turalnego. Tam byly najciekawsze i najbardziej prestizowe tematy.
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Jak ona byla obstawiona, nieladnie méwiac? Jak mozna bylo sie
tam dostac?

Znalem pana, ktéry mial do mnie pretensje, ze nie wprowadzilem
go tej do redakgji, ale nie mogtem. Redakcja obstawiona byla przez
tuzéw projektowania graficznego, z ktérych kilku bylo cztonkami
stalej komisji artystycznej wydawnictwa: profesor Tomaszewski,
Maciek Urbaniec, profesor Mroszczak, Maciek Urbaniec. W kazdym
razie bylo kilku wybitnych grafikéw i to do nich najpierw zwracano
sic z zaméwieniem. Potem byly wielkie talenty, jak Swierzy, Ciesle-
wicz, Mlodozeniec, Wiktor Gdérka, wiec oni byli pierwsi w kolejce.
Byty tez w redakcji kulturalnej pewne tematy, do ktérych sie ludzie
nie kwapili... powiazane z przyjaznia ze Zwiazkiem Radzieckim. Ale
byly tez szalenie atrakcyjne, na przyklad plakaty cyrkowe. Stworzono
szeroki wachlarz zaméwien i wlasciwie cala ta grupa, okreslana
mianem polskiej szkoly plakatu, liczna grupa starszych i mlodszych
projektantéw, zostala wciggnieta do tego projektu. Przedstawiono
nam realia pracy cyrkowej w bazie przedsi¢biorstwa w Julinku pod
Warszawa. Kazdy mégl podja¢ jakis temat — albo zaproponowany,
albo wybrany. Powstaly §wietne plakaty, ktére opublikowalo potem
wydawnictwo Dwie Siostry.

Jak sie pozycjonujesz wzgledem polskiej szkoly plakatu?
Bardzo lapidarnie i celnie ujat to mdj kolega, rowiesnik, swietny
projektant Maciej Hibner. Kiedys rozmawialismy o tym, ze nie tyl-
ko uczestnictwo w polskiej szkole plakatu poszczegdlnych ludzi, ale
w ogole polska szkota plakatu jest kwestionowana przez grupe kry-
tykéw. No i doszlismy do wniosku, ze polska szkota plakatu byla fe-
nomenem. Pierwociny tego terminu wynikaja z sukcesu, jaki kilku
naszych czolowych wéwczas plakacistow: Tomaszewski, Lipiniski,
Srokowski, odnioslo na wystawie plakatéw w Wiedniu. Oni pokazali
tam wowczas swoje pierwsze plakaty filmowe i zgarneli ogromng
liczbe nagréd. Natomiast fenomenem bylo to, Ze ich sukces, w ogdle
nierozpropagowany w Polsce, tak roznidst sie w kregach graficznych.
Bo ja zawsze méwie, ze jest krdl czy cesarz — Tomaszewski, jest wielki
ksigze - Jan Lenica, a potem sa baronowie — Starowieyski, Urbaniec,
Cieslewicz, Mlodozeniec. Mnie sie wydaje, Zze w Polsce, w przeci-
wienstwie do Rosji, partia nie przywigzywala tak wielkiej wagi do
plakatu artystycznego. Co innego jesli chodzi o plakat polityczny czy
spoteczny...

No dobrze. Tak sobie mysle, ze byl cesarz, ksiaze, baronowie, a Ty?
Szlachta. Powiedzmy szlachta. (Smiech) Ja jestem chyba niezlym gra-
fikiem z tego peletonu. Takich tez byto mnéstwo.

Prosze¢ zauwazy¢, ze w panteonie staw polskiej szkoly plakatu nie
ma zadnej kobiety. Dlaczego?

Uwazam, Ze s3, ale jest ich za malo. W moim roczniku bylo pare:
Baczewska, Huskowska, Bodnar, ,Mucha” Thnatowicz, Krajewska,
Jola Zagoérska - zona Zagoérskiego, Ewa Frysztak. A teraz sa Gurow-

ska, Gorska czy Ula Tofil, ktdrej prace bardzo cenig.
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Pamietam, ze ogladaliSmy wspdlnie pana plakaty i tam byl plakat
do Jak zdobyto Dziki Zachdd, czyli wyciety nozyczkami Indianin,
strzala... Wyznal pan wtedy - Nie, tego nie lubi¢ i pokazal cos, co
kojarzy mi sie¢ ze stylem miedzynarodowym, takie szwajcarskie,
geometryczne... Powiedzial pan - To jest to, co lubie.

Podazam jak gdyby dwoma nurtami.

Skad zatem u pana potrzeba ograniczenia czasami tego gestu?
Bo jestem minimalistg. Zaréwno w wypowiedzi graficznej, jak i co-
raz bardziej w zyciu. Z jednej strony, bardzo sobie cenie takie motto,
zeby dazy¢ do prostoty, a z drugiej, zdaje sobie sprawe z niebezpie-
czenistwa zubozenia wypowiedzi artystycznej.

Pociagnijmy jeszcze temat dwubiegunowosci. Na swoje potrzeby
przyjalem, ze projektowanie graficzne wiedzie od matematyki do
intuicji, i w tym si¢ miesci calo$¢. Mam wrazenie, ze jeste$ jedynym
znanym mi tworca plakatu, w ogoéle grafiki, ktory robi...

Od Sasa do Lasa.

Porusza si¢ wsrod skrajnosci, ale mnie sie to bardzo podoba, bo
mysle podobnie.

Nie wszyscy projektanci mieli §Swiadomo$¢ uzytkowosci swojej sztuki.
Dla mnie takim wzorem jest Maciek Urbaniec, ktéry w zaleznosci
od tematu proponowal forme. Przeciwieristwem jest Janek Mlodoze-
niec, czlowiek, ktérego réwniez bardzo wysoko cenie. Jego pomysty
sg oczywiscie Swietne, naprawde fantastyczne, ale wszystko jest pod-
porzadkowane jego formie.

Czyli albo projekt jest najwazniejszy, albo ja?

Profesor Tomaszewski réwniez mial §wiadomos¢ stuzebnosci.
On oczywiscie to przepuszczal przez filtr swojej osobowosci arty-
stycznej, ale to bylo jednak liczenie si¢ z tematem. Inaczej robil Ham-
leta, inaczej Rewizora. Najpierw w glowie mialem temat i staralem sie¢
nie tylko dobra¢ forme, ale takze znalez¢ jak najtrafniejsza odpo-
wiedz. Dlatego nie lubilem robienia kilku szkicéw do wyboru. Uwa-
zalem, ze calg t¢ robote wykonuje sam w swojej glowie czy w swojej
pracowni i daje kwintesencje tego, na co mnie sta¢ w danej chwili.
Mam pieé twoich projektow i chcialbym sie dowiedzied, jak
powstawaly?

Sprobujmy, choé mam pewne watpliwosci co do opowiadania o pro-
cesie tworzenia.

Plakat do filmu Pi¢é latwych utworéw.

Tak, jest to mdj ulubiony plakat, ale nie potrafi¢ odtworzy¢ procesu.
A dlaczego ulubiony?

Bo uwazam, ze jest bardzo dobry graficznie i trafiony merytorycznie.
A poza tym on ma ten wielki walor, ze zostal specjalnie wznowiony
na wystawe w Londynie i jest teraz przepieknie wydrukowany. Znik-
nely wszystkie zazolcenia.

Zapytam o juz przytaczany plakat do Jak zdobyto Dziki Zachéd.
Z plakatem Dziki Zachéd byla specjalna historia. Zrobilem projekt,
taki bardzo tradycyjny: jezdziec pedzacy na koniu. I to sie komisji
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nie podobalo, moze bylo zbyt banalne. Termin naglil, ale wydaw-
nictwo nie rezygnowato ze mnie, chociaz moglo to zleci¢ innemu
grafikowi. No ija poszedlem po linii rebusu, skompilowalem takie
atrybuty, jak: rewolwer, maska, strzala, i to podobno bylo bardzo
trafne. Plakat jest bardzo popularny. (§miech) Nawet w duzym wy-
dawnictwie amerykanskim byl reprodukowany.

Ilustracje do Weza morskiego Juliusza Verne'a,

Tak.

To jest ksiazka, ktora czytalem jako mlody chlopiec, z pana ilu-
stracjami. Mam ja w domu do tej pory. Co o niej powiesz?

To sa ilustracje z uzyciem rastru, takich wyklejanek. Z siateczka...
... litery z zawijasami na koncu.

Litery na og6l byly spiratowane z czterotomowego wydawnictwa
Lettera [Lettera, A standard book of fine lettering, kuratorem wydania
byl Armin Haab, pierwsze wydanie 1954 — przyp. F.T.]. Wtedy nikt
nas nie pociagal do odpowiedzialnosci za naduzycie, w Naszej Ksie-
garni byla bardzo duza redakcja... Kazda redakcja merytoryczna
miala swojego grafika. Naczelnym byl Zbyszek Rychlicki. Ja czesto
pracowalem w redakcji Mateusza Gawrysia przy wigkszych zamé-
wieniach opracowania graficznego, z oprawg, stronami tytulowymi,
ilustracjami we wnetrzu. Nasza Ksiegarnia oczekiwala od autora
wstepnej propozycji. Oktadka nie byla dopracowana, ale zblizona
do ostatecznej formy. Potem robilo sie projekt na papierze z bloku
technicznego. Ja pracowalem tradycyjnymi materialami — tuszem,
farbkami, piérkiem, mazakiem. Czes$¢ liter pisalo sie recznie. Jesli
chodzi o nazwe wydawcy czy jakies dodatkowe informacje, ktére
mialy znalez¢ si¢ na okladce - to sie markowalo, Ze maja by¢ zlozone
Paneuropg czy Péttawskim. W takiej formie oprawialo sie to w naj-
prostsze passe-partout i zanosilo do NK. Mateusz Gawrys, ktéry
byl po Akademii Sztuk Picknych, ale byt tez absolwentem szkoty
poligraficznej imienia Jézefa Pilsudskiego, mial w malym palcu caly
proces technologiczny. Opisywal ten méj projekt, ktéry potem szedt
do redakgji technicznej, a talokowala go w wybranej drukarni. Dalej
pilotowal to juz dzial techniczny i przedstawial do akceptacji grafi-
kowiwewnatrz wydawnictwa, a nie autorowi ksigzki. Takie konsul-
tacje z autorem mogly sie¢ pojawi¢ w jakichs bardziej wymagajacych
projektach. Czasami odsylano mi pocztg oryginaly i wtedy na tych
passe-partout byly wszystkie opisy, odrecznie robione przez kie-
rownika graficznego redakcji, wskazéwki dla drukarni. Mam jesz-
cze takie projekty, gdzie jest opisane z tytu: ,powickszy¢ o 5 procent,
obcig¢ marginesy...".

Instytut Wzornictwa Przemyslowego Przedmioty w mieszkaniu.
Co mozesz powiedzie¢ o tym plakacie?

W tych plakatach ujawnia si¢ moja blisko$¢ z Hubertem Hilscherem,
zjego architektonicznym widzeniem $wiata. .. nie tylko jego, bo bylo
paru takich grafikow, ktérzy podobnie tworzyli. Wydawalo mi sie, ze

jest to trafiony projekt. Podziwiam zleceniodawcéw tamtych czasow,
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bo bardzo rzadko spierano sie ze mng czy negowano moja koncepcje.
Nie powiem, ze wszystko akceptowali. Zdarzalo mi si¢, ze czegos nie
przyjmowali, z tym ze wtedy placono za szkic, obojetne, czy przyje-
ty, czy nie przyjety. Jezeli szkic trzymat poziom merytoryczny, byt
jak gdyby zmniejszeniem oryginalu, ale dopracowanym, to placono
zawsze 25 procent. Miewalem takie uwagi, ze na przyklad narciarz
ma za bardzo bufiaste rekawy czy spodnie.

Logo Mody Polskiej - skad przyszlo zlecenie?

Pani Xymena Zaniewska byla konsultantkg plastyczna nowo po-
wstajacego przedsigbiorstwa panstwowego Moda Polska i zlecono
jej przygotowanie identyfikacji plastycznej czy oprawy reklamowej
dla tego przedsiebiorstwa. Ona zwrdcila si¢ do potencjalnego wyko-
nawcy znaku, czyli do mnie, oraz plakatu, czyli do Romana Ciesle-
wicza. To bylo jakies trzy lata po moim dyplomie.

Czy byles z niego zadowolony, czy traktowales to jako kolejne
zlecenie na okreslonym poziomie?

To nie bylo kolejne zlecenie, ja dopiero zaczynalem budowad samo-
dzielng dzialalnos¢ graficzng i nie bylem zarzucany zaméwieniami
na znaki. Zrobilem w Zyciu niewiele znakéw. Wiec to byt taki strzal
w dziesiatke. Nurtuje mnie tylko to, ze po oddaniu projektu znaku
w tradycyjnej formie 10 na 10 centymetréw i pomniejszenia znaku,
chyba péltora na péltora, zrobieniu projektu listownikdéw, dwoéch
formatow koperty i dwdch typéw papieru listowego, firma zaplaci-
ta mi1ijuz si¢ do mnie wiecej nie odzywatla. I ciekawi mnie, kto ro-
bil projekty, kto dostosowywal forme tej jaskdtki do wykorzystania
na metkach, na przypinkach... Na przyktad pan Jerzy Antkowiak
umiescil logo na serwisie do kawy. Oczywiscie to bylo zaméwienie
od Mody Polskiej za ich zgoda i przyzwoleniem.

Usmiechales$ sie pod nosem, gdy widziales$ kolejng inkarnacje
jaskotki?

Nie jestem taki szalenie pobudliwy. Traktowalem to jako rzecz na-
turalng, natomiast co mnie gryzlo, to ze nie mialem zadnego udzialu
w eksploatacji tego znaku, nie tylko finansowej. Powstawaly neony,
szyldy. Bardzo podobat mi si¢ papier pakowy wykonany z uzyciem
jaskolki, torby z nadrukami... Mnéstwo tego byto.

A jakie jeszcze znaki zrobiles?

Prawie zadnych. Zrobilem jezyka dla Towarzystwa Przyjaciol Ksigzki.
Gdy widze twoje projekty, te bardziej zgeometryzowane, to az
sie prosi, zeby to pociagnaé w kierunku znaku. Dlaczego to nie
poszlo w tamta strone?

Kochalem plakat i to mi zostalo zreszta — teraz juz jako amatorowi.
A w znakach dzialalo wtedy bardzo silne lobby: Tadeusz Pietrzyk,
Leon Urbanski, Krzysztof Racinowski, Zbrozek...noiKarol Sliwka
przede wszystkim.

Mietek Wasilewski powiedzial mi, ze w czasach PRL-u wydatki
na kulture stanowily 2 procent z budzetu, co znaczy, ze byly nie-

porownywalnie wyzsze niz obecnie. Czy z uwagi na to, czym sie¢
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zajmowale$, byly to dobre czasy dla projektantéw, dla grafikow?
Mowie o kwestii zarabiania pieniedzy, jakiejs stabilnosci pozycji
grafika i tym chociazby, ze si¢ rozmawialo z komisja, w ktorej sie-
dzieli wybitni specjalisci, projektanci, a nie pani od marketingu.
Pluséw bylo bardzo duzo. Po pierwsze, kraje socjalistyczne: Niemcy,
mZwiazek Radziecki, bardzo troskliwie traktowaly wszelkie dzie-
dziny sztuki, zwlaszcza jezeli to nie byly nurty opozycyjne. Zwiaz-
ki twércéw byly powaznie dofinansowane, na przyklad w Zwiazku
Radzieckim prezes czy prezeska Stowarzyszenia Artystéw Plasty-
kéw mieli range nieomal ministra. U nas honoraria grafikéw uzyt-
kowych, powiedzmy ilustratoréw, byly sporo wyzsze niz honoraria
dziennikarzy. Nie wiem, jak to si¢ ksztaltowalo w wynagrodzeniach
poetdw czy pisarzy, ale graficy uzytkowi mogli dobrze zarabiaé. Nie
wszyscy mieli ciagle zlecenia, to jest inna sprawa... Nie byto milio-
ner6w wsérdd nas, na pewno. Ale to si¢ tez dzialo kosztem réznych
ograniczen, nie tylko materialowych, ale jednak... zwlaszcza w pla-
katach poza tematyka kulturalno-artystyczna, czyli spoleczno-po-
litycznych, byl nacisk, jak ten plakat ma wygladad i czego nie moze
na nim by¢. Rézne projekty, juz wydrukowane, szly na przemial. Na
przyklad ten nadzér wygladal tak, ze komisja artystyczna w WAG
i KAW miala stalego uczestnika, tak zwany czynnik spoleczny. To
byl delegat Komitetu Centralnego partii. Ale mielisSmy tez jak gdyby
,swoich ludzi”. Szymon Bojko, fanatycznie zakochany w plakacie,
jednoczesnie pracownik aparatu, byl takim naszym protektorem,
czy jak to okresli¢. Niemniej jednak to wydawnictwo RSW ,Prasa”
bylo szczegélnie partyjne, natomiast juz taki ,Film” byly mniej naci-
skane, chyba ze byly to filmy reprezentujace panistwo, wtedy do tego
przywiazywano wage.

A jak sie zapatrujesz na przemiane w poczatkach lat dziewieé-
dziesiatych?

Dramatycznie sie zapatruje, ale to nie dotyczy tylko grafiki uzytkowe;j.
Mnie si¢ wydaje, ze to nie byl pomysiny okres dla polskiej kultury.
Niezaleznie nawet od ostatnich przemian politycznych. W proce-
sie tworczym nastapito cos takiego, ze autorom czy projektantom
przestaje zaleze¢ na tym, zeby to, co tworza, bylo fantastyczne, ze...
dobrze, niech tylko speinia oczekiwania, wymagania klienta, niech
bedzie poprawne, bez bledu...

Czyli kapitalizm?

Nie wiem, jak to okresli¢. Cos$ sie z epoka dzieje, ale to jest znacznie

szersze zjawisko.
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Mieczystaw
Wasilewski

Ur. 1942; twérca plakatéw, ilustracji, projektoéw grafiki wydawniczej.
Absolwent, a pdzniej profesor Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.
Wykladowca na uczelniach artystycznych w Holandii, Syrii, Finlandii,
Niemczech, Francji, Meksyku, Chile, Kanadzie, Stanach Zjednoczo-
nych, Iranie i Szwajcarii. Laureat nagréd i wyréznien, m.in. [ nagrody

na VI Miedzynarodowym Biennale Plakatu w Wilanowie.
Z Mieczyslawem Wasilewskim rozmawia Filip Tofil

Co bylo przed ,Mietkiem Wasilewskim od plakatu”? I jak sie pro-
fesor znalazl w Akademii?

Od dziecka lubilem rysowac i dlatego poszedlem do liceum plastycz-
nego. Rodzice mieszkali wtedy w GnieZnie — wyprowadzili sie z War-
szawy po 1948 roku, bo tu byly gruzy, nie bylo roboty. W liceum
w Poznaniu spedzilem pieé lat, a rodzice tymczasem wrécili do War-
szawy. To byto wtedy jedno z lepszych liceéw, wigc gdy zdawalem
potem do Warszawy, to udato mi si¢ za pierwszym razem, co nie
bylo wéwczas takie powszechne i proste. Moglo by¢ nawet dziewied,
dziesi¢¢ oséb na miejsce.

Czy robilo sie w tym liceum co$ wiecej poza standardowymi za-
jeciami malarstwa i rysunku?

W liceum robilismy wszystko — okladki, rysunek, malarstwo, pro-
bowalo si¢ na ostatnich latach robi¢ nawet plakaty. Wéwczas naj-
stynniejsza postacig na gruncie poznanskim byl Zbigniew Kaja,
ojciec plakacisty Ryszarda. Juz za czaséw licealnych wiedzialem co
nieco o tym, ze istnieje cos takiego jak polski plakat - to sie widzialo
na murach, to bylo cos kolorowego, cos fajnego, co kusito do péj-
$cia do Akademii. Te rzeczy byly wydawane w duzych nakladach,
niektére nawet po 50 tysiecy, do radzieckich czy polskich filméw.
I tych parkanéw bylo sporo, rézne budowy, odbudowy, ploty — wie-
szano gdziekolwiek, nie bylo takiego zakazu jak w Paryzu. Ta ,zywa
galeria” byla pewna zaneta dla takiego mlodego szczeniaka jak ja —
zeby co$ robié. Nie wiedziatem, ze bede plakacista, ale bralem pod

uwage takg mozliwos¢.
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Co si¢ wtedy dzialo w Akademii - czy trzeba bylo wybiera¢ mie-
dzy grafika artystyczna a projektowa?

Za moich czaséw nie bylo jeszcze Wydzialu Grafiki, ja zdalem na ma-
larstwo - grafika byla wtedy osobng katedra. Zdalem do Akademii
w roku 1960 i pierwsze dwa lata spedzilem na Wydziale Malarstwa.
Na trzecim roku mozna bylo si¢ juz skierowaé na ,podwydzial” gra-
fiki, ale nie myslac péki co o dyplomie, bo istnialo jeszcze cos takie-
go jak ,kombajn” - na trzecim i czwartym roku trzeba bylo przejs¢
przez wszystkie dzialy, takie jak: grafika artystyczna, projektowanie,
perspektywa, rysunek techniczny, typografia, fotografia, zaczatki
filmu animowanego...

Ktérzy profesorowie byli osobowosciami przyciagajacymi do
swoich pracowni?

Byl Pakulski na litografii, Rudziriski na metalu, trzeba bylo przejs¢
ilustracje u stynnego Szancera, typografie u Julka Palki, liternictwo
u Tuszewskiego, fotografie i film u Wojtka Zamecznika... I dopiero
po tych dwdch latach kombajnu, po czwartym roku, mozna bylo
wybraé kierunek do dyplomu. Do tego byly juz specjalne pracow-
nie dyplomujace, takze u innych profesoréw — u Mroszczaka czy
Tomaszewskiego.

A czy uczono w ramach teorii i historii sztuki czegokolwiek na
temat 6wczesnego projektowania graficznego lub tradycji pol-
skiego projektowania?

Oczywiscie, to byto zawarte w programie historii sztuki, prowadzili
to profesorowie Ksawery Piwocki i Mieczystaw Porebski.
Podejrzewalem, ze skoro nie bylo niezaleznego wydzialu grafi-
ki, to grafika projektowa mogla pozostawacé troche na uboczu.
Troche tak bylto, bo wéweczas liczyli si¢ tylko ci wielcy, przedwojen-
ni artysci — kapisci, Nacht-Samborski, Cybis, Eibisch, Tomorowicz,
z mlodszych Kobzdej... To oni rzadzili Akademig. Dopiero sukces
Tomaszewskiego i Mroszczaka sprawil, Ze zorganizowano pierwsze
biennale i zaczal si¢ boom na plakat. Oczywiscie, od razu po pierw-
szym biennale stwierdzono, ze plakat upada. I tak do dzisiaj... Co$
w tym moze i bylo, ze ta polska szkola rzeczywiscie osiagneta wtedy
swoje apogeum, tak do 1968 roku, do poczatkéw mojej dzialalnosci -
apdzniej zaczal si¢ lekki spadek. A jednocze$nie wtedy plakat zaczat
wykwitaé na §wiecie, pojawily si¢ takie imprezy, jak Toyama, Lahti,
Brno. Wtedy zaczeto to wszystko paczkowad.

Na dyplom zrobil profesor panneau po$wiecone Japonii. Jaki byt
jego tytul?

Poczatkowo mial brzmieé Moja podréz do Japonii, ale kiedy zaczalem
nad tym pracowad, to zmienil sie w sama Japonig, zeby ta ,podréz” nie
spychala Japonii na drugi plan. To byl parawan metr na pie¢ metrdéw,
podzielony na kilkadziesiat wezszych cz¢sci wykonanych w réznych
technikach - fotografia, litografia, recznie malowane rzeczy, srebro,
ztoto... Mialem przyjaciela — Kojiego Kamojiego, ktéry do dzisiaj jest

w Polsce. Interesowalem sie Japonig od nie pamietam kiedy, ale to on
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mi pomagal w zdobywaniu materialéw, bo mial dostep do konsulatu,
ambasady, mial ksigzki, druki i tak dalej.

Jak sie potem rozwing¢la ta Japonia? Podobno mimo tak glebo-
kiej fascynacji profesor nie mial nawet nadziei, ze kiedykolwiek
tam dotrze.

Pojechalem tam dopiero po trzydziestu pieciu latach, ale to chodzi
o caly Daleki Wschdd... Japonia byta dla mnie ciekawsza niz Chiny,
dopoki pierwszy raz nie pojechalem do Chin i nie zobaczylem, ze
sa jeszcze ciekawsze od Japonii, bo wieksze, bo jest to matka calej
tej kultury...

Czy Japonia wplynela péZniej na artyste Mieczyslawa Wasilew-
skiego? Nie chcialbym za bardzo upraszczaé, ze poprzez postu-
giwanie si¢ czarnym pedzlem odwoluje si¢ profesor w swoich
pracach do kaligrafii japonskiej czy chinskiej... Ale jest w nich
taka swoista asceza, che¢ niegadania zbyt duzo...

Asceza i zauroczenie tamtg kulturg byly wielowatkowe i braly si¢
z réznych zrédel. Na pewno zawsze bardziej lubilem niedopowie-
dzenie niz przegadanie, sam jestem maloméwny w odréznieniu na
przyklad od ciebie, znamy sie w tej materii... Tu trzeba wspomnieé
o jeszcze jednej rzeczy. Byl taki pisarz aforysta Stanistaw Jerzy Lec.
U Henryka, w czasie studiéw i p6zniej, kiedy bylem jego asystentem,
ta obecnos¢ Leca byta bardzo zwiazana z tym, nad czym pracowali-
$my w materii plakatu. Zaczalem wéwczas dostrzegaé, ze krotki, sen-
tencjonalny formalnie przekaz jest wlasciwie odpowiedni réwniez
dla tych wizualnych aforyzméw. I to mi dato asumpt do tego, zeby
eksplorowa¢ terytorium rozwigzan formalnych, ktére sa wspélne
dlajezyka znaku dalekowschodniego — jak sprawi¢, aby jeden znak,
potencjalnie niedookreslony, mial swéj konstrukt, a jednoczesnie
warstwe znaczeniowy, zeby to nie byla tylko abstrakcja.

Czy w takim razie nie bylo pokusy jeszcze dalszej syntezy, jak
u ,mistrzéw znaku” z tego czasu, Szwajcaréw, ktérzy robili na
koncu kélko, kwadrat, i to byl dla nich efekt doskonaly?

Nie, poniewaz mnie nie interesowal specjalnie ten konstruktywizm
geometryczny, a raczej to, co powstaje bardziej z gestu. Tutaj moje
drogi nie chcialy sie zbiegaé ze szkola szwajcarska czy niemiecka,
czy tez holenderska. Szty raczej w strong swobody, a jednoczesnie
dyscypliny, jak mozna zwiezle, ale przy pomocy swobodnego gestu
co$ przekazad.

Ale zaraz, z jednej strony gest, a z drugiej - font Futura, cos, co
sie wyjatkowo silnie kojarzy z rzetelnie konstruowana grafika?
Alez tak, bo Futura do dzisiaj wydaje mi si¢ jednym z najpiekniej-
szych obok Helvetiki i Garamondu krojéow pisma.

Czyli konstrukcja dawala dobre pole do odbicia dla swobodnego
gestu? I oba zabiegi formalne wzajemnie sie napedzaly?

Chyba masz racje. Ja rzadko robitem plakaty typograficzne, chociaz
zdarzato mi si¢, ale one w malej mierze byly tym, czym jest ta eks-

plozja dzisiejszej typografii, ktéra przezywa swoj rozkwit od jakich$
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trzech dekad. Dla mnie typografia jest jednak takim narzedziem,
ktére ma co$ przekazac, ma by¢ czytelna. Dzis typografia jest sama
w sobie materia, poniewaz sg takie mozliwosci. My musielismy te
literki pedzlem robi¢, to byly straszne dupogodziny. I malowalo si¢
czyjes$ litery, ale wycinalo sie tez swoje. Powracam czesto do swo-
jej litery, gdy robig jakis swobodniejszy plakat — do swojej wystawy
czy jakis kulturalny. Wole wtedy uzywac swojej litery, niz korzystaé
z fontu, ale dzisiaj kazdy to moze... Bo ja jestem antykomputerowy,
moze dlatego.

Kiedy pojawily pierwsze zlecenia za pieniadze?

Jeszcze w Akademii. To byly okladki ksigzkowe dla Naszej Ksiggarni,
ktoéra byla obligatorium. Trzeba bylto przechodzi¢ praktyki wakacyjne.
Mozna bylo stamtad wziaé jakie$ prawdziwe zaméwienie, za pienigdze,
dla studenta praktykanta.

Czy gdy po zlecenie przychodzil student, to byl traktowany
powaznie?

Tak, o ile dobrze pamigtam, to tak, jak najbardziej. Oceniala go komi-
sja artystyczna. W kazdym wydawnictwie byla komisja artystyczna
zlozona z fachowcow.

Jaki byl pierwszy projekt profesora?

Wydaje mi sig, ze jedng z pierwszych okladek - o ile nie pierwsza —
robilem do ksigzki Janiny Dziarnowskiej, zatytulowanej Gdy inni
dzie¢mi sq, ktora byla lekturg obowiazkows dla dzieci ze szkdt podsta-
wowych. I ta edycja miala p6Zniej 17 wznowieri jako lektura szkolna.
Nie dostawalem za to zadnych pieniedzy, cho¢ powinienem byt otrzy-
mywac jakies 30 procent. Nie wiedzialem w tym czasie, ze jest co$
takiego jak honorarium za wznowienia.

Profesorze, przegladajac pana prace, wpadlem na okladki maga-
zynu ,Problemy”. Kiedy zaczal Pan z nim wspélprace?

Zdaje si¢, ze w 1969 roku, po powrocie z Paryza.

Czyli trzy lata po dyplomie, dobrze mowie?

Tak, juz wtedy zaczalem pracowac jako grafik, dzieki wstawiennic-
twu Krzysia Lenka. Fajny gos¢, on mial znajomosci na wierchusz-
kach partyjnych, byt szefem w KAW, typografem, robil w Paryzu pi-
smo ,Jeune Afrique”... Zadzwonil do mnie z pytaniem, czy bym nie
chcial pracowaé z nim, redagujac i famiac ,Perspektywy”. No i po
wahaniach si¢ zgodzilem. To bylo wtedy takie, mozna powiedzie¢,
czolowe pismo. Po 1968 roku, po nagonce na Zydéw, zniszczyli
pismo ,Swiat”, taki polski ,Life”, i na jego gruzach powstaty ,Per-
spektywy”. Tam byli najlepsi fotografowie, dziennikarze, ktérzy
wspolpracowali... wiesz, to bylo komunistyczne pismo, ale innych
nie bylo. No i zaczeliSmy wspélprace. W tym czasie Krzysztof, ktd-
ry zaprojektowal czoléwke i w ogéle layuot dla pisma ,Problemy”,
musial chyba wyjechaé i scedowal to na mnie. Po trzech numerach
ja to przejalem i prowadzitem przez dwadziescia pie¢ lat, robiac ilu-
stracje, okladki...

A wlasnie, co profesor robil w Paryzu?
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Robitem na przyktlad rysunki architektoniczne. Znajomy polecit
mnie agencji, w ktorej poprawialem jakies projekty architektoniczne.
To bylo pierwsze. Drugie — rysunki tkanin hipisowskich dla Zyda
z Nowego Jorku, najpierw czarno-biale, p6zniej kolorowe. Nastep-
nie rysunki mody, bo mialem tam dwie przyjaciétki, ktére byly juz
wprowadzone w §wiat mody. One znaly si¢ na modzie, a ja umialem
rysowaé. Przez jedng noc potrafilem zrobi¢ pig¢dziesiagt rysunkéw,
wiesz, jakichs wariackich: czy plaszcz czterorzedowy, czy jakies za-
kiety, czy spodnie, fadnie narysowane. To byla czwarta rzecz, a pigta
rzecz to byly portrety na Montmartre. Z tego zylem.

Ale siedzac na Montmartre i biorac ludzi z ulicy?

Ludzie sami si¢ pchali. Najpierw ta kolezanka mi pozowata na krze-
setku, ja jg rysowalem prawie z zamknietymi oczami, bo mialem ja
opracowana. Ludzie widzieli, ze podobne si¢ wytania, no to juz kolejka
stala. Tak przez sze$¢ miesiecy. Dzieki pienigdzom, ktére wysylalem
z Paryza, matka kupila sobie pierwszy telewizor w zyciu, pralke i lo-
déwke, no bo taka byta sila przebicia dolaréw.

Ale trzeba bylo potem do tej Polski wrécié. Z checia czy bez checi?
Nie mialem w planie w ogdle powrotu. Juz wéwczas marzylem o Sta-
nach. Tylko wtedy byl w6z albo przewéz. Zeby zostaé, trzeba byto
prosi¢ o azyl.

Czyli byla decyzja...

Zyciowa! Akurat umart ojciec i matka zostala sama z dwiema mlod-
szymi siostrami. Myslalem, Ze powinienem im poméc. Diugo si¢ wa-
halem, to byly miesigce wahan, czy wrécié... W konicu zdecydowalem,
ze wrdce, ze wzgledu na panujacy wokol kryzys. Gdyby nie ten kryzys,
ta rewolucja, ktdra zreszta byla wszedzie, na calym $wiecie, w Stanach,
Niemczech, Francji... U nas bylo smutno jeszcze bardziej... marzec i tak
dalej... No i wrécilem. I nie zalowalem pdzniej, ze wrécilem.
Gdybysmy dzisiaj zobaczyli pierwsze projekty, czy powiedzieli-
bys$my, ze ich autorem jest Mietek Wasilewski?

Ni cholery. R6zne rzeczy si¢ robito wtedy. Dlugo szukalem swojego
duktu, swoich papilariéw i nie znajdowatem. To nastapilo chyba do-
piero w polowie lat siedemdziesiatych, zanim doszedlem, z grubsza
biorac, do czegos swojego...

Czy to sie czuje, ze nadszedl taki moment, aby zacza¢ robic co$
swojego?

Nie wiem, czy byt taki moment. Byty préby podejmowane wczesniej,
pdzniej, ktére sprawialy, ze lubilem co$ skomentowa¢ bardzo krétko,
prosto, nie wpadajac w wielostowie. I to, z grubsza biorac, okresla
nature moich poszukiwan, okreslalo wéwczas i do dzisiaj to konty-
nuuj¢, z réznym skutkiem, bo przeciez jestesmy uzytkowcami, two-
rzymy na zamdéwienie i nie kazda rzecz mozna zrobi¢ po swojemu...
Pierwsze nagrody. Przeczytalem o nagrodzie za plakat na czte-
rechsetlecie zalozenia Rio de Janeiro. Co to bylo?

To nie byla moja pierwsza nagroda. Podaje ja jako pierwsza, ale juz

przedtem jakie$ nagrody zdobywalem na konkursach bhp.
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Co dawaly nagrody, oprécz oczywiscie satysfakcji i uznania w tym
co si¢ robi?

Wtedy jedynym miernikiem sukcesu byly konkursy. Przeciez gdyby
nie moje wygrane konkursy, nigdy bym pewnie nie trafit do Henryka
Tomaszewskiego. Po powrocie z Paryza po péltorarocznym pobycie
nie szukalem tu roboty. Bo juz przedtem, przed wyjazdem, mialem
jakies realizacje plakatowe, ale to byly poczatki, 1964 rok juz chyba.
Sukces Rio to byly pierwsze jaskoétki. Ta wygrana nie byta na tyle
znaczaca, zebym mégl budowad swoje przekonanie o tym, zZe jestem
kims. Dopiero gdy wrécilem, to udato mi si¢ wygra¢ jakies trzy czy
cztery ogélnopolskie konkursy z rzedu. Poniewaz Bronek Zelek nie
pojawil si¢ w pracowni Tomaszewskiego, po kilku miesiacach He-
nio si¢ wkurzyl i zaczal mysle¢ o nowym asystencie. Zobaczyl, ze
Wasilewski, ten jego byly student, bryluje, wiec normalnie do mnie
zadzwonil. Wyobraz sobie, profesor do mnie dzwoni, do jakiego$
szczyla, i pyta, czy nie chcialbym zostaé jego asystentem. Profesor
mogt sobie na to pozwolié.

Kiedy profesor zostal asystentem u Henryka Tomaszewskiego?
W 1971 roku, czyli jakies$ pie¢ lat po dyplomie.

Tomaszewski dzwoni do profesora i proponuje bycie asystentem
w pracowni. Ja mam obraz Tomaszewskiego przykryty troche
przez anegdoty i historyjki, ktore si¢ o nim opowiada. A jak wy-
gladaly pierwsze dni w pracowni Tomaszewskiego? Takie pierw-
sze zetkniecie z koniecznos$cia wejscia do pracowni i uczenia?
Henryk na og6l méwil duzo i madrze. Musialem przejsé¢ cos§ w ro-
dzaju kwarantanny, zeby si¢ ostucha¢, ogarnac to wszystko. Czasami
pytal: ,A co ty, Mietek, powiesz?”. Wtedy, wiesz, musialem wydusi¢
cos z siebie i, o dziwo, byt dla mnie taskawy. Jak sobie przypomne
czasy Bronka Zelka... Znam to tylko z opowiesci ludzi, Ze czasami
potrafil Bronka wyglupié. Tomaszewski pytal: ,No co ty, Bronek,
powiesz?”. Bronek zaczynal méwi¢ kwieciscie, a wtedy Henio go kon-
trowal i méwil cos zupelnie innego. To bylo troche nie fair. Wiem
o tym z opowiesci Lecha Majewskiego.

Czyli pierwsze dni to byl spory stres?

Jak cholera! Zotagdek mialem w gardle... Ale on mnie traktowat ta-
skawie, bo si¢ nie wtracatem za bardzo, nie wchodzilem w nie swoje
kompetencje, oszczednie dozowalem swoje uwagi. Znalem jego po-
czucie humoru, nie to, ze ztosliwo$¢... On potrafil dostrzec absurd
w kazdym bzdurnym powiedzeniu, chwyci¢ od razu byka za rogi
i spuentowac tak, ze chapeau bas. Mialem trudno.

Ajak dzieliliscie si¢ obowiazkami? Jestem ciekawy, kto zajmowal
si¢ chodzeniem na rady wydzialy, spisywaniem. Czy to wszystko
robil profesor?

Ja to robilem. Taka proza. Bo Henryk nawet kiedy zostal dzieka-
nem, w ogole nie siedzial w swoim gabinecie. Sekretarka z dzieka-
natu przychodzita do niego ze sterta papierow i Henryk podpisywat

to, co trzeba.
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Czy bylo duzo studentow?

Nie, nigdy nie byto duzo, bosmy dozowali. Henryk nie chcial mieé
wiecej niz siedmiu, géra osmiu studentéw na roku. Przyjmowalo sie
tylko najlepszych. Teresa Pagowska nam pomagata. Ona prowadzita
zajecia z malarstwa i wiekszos¢ studentéw byla u niej w pracowni
zanim zaaplikowala do Henryka. Uzywalismy jej opinii na rzecz tego,
ktory jest lepszy. Nie tylko positkowalismy si¢ opinig Teresy, trzeba
bylo chodzié na wystawy i sprawdzac.

Jak sie przejmuje pracownie po Henryku Tomaszewskim?
Whbrew temu, co pisza i co slyszales, to nie bylo tak, Ze ja od razu
objalem pracownie dyplomowa. W pewnym sensie tak, ale w pew-
nym sensie nie... Otrzymalem pracownie grafiki artystycznej, ktéra
byla obligatoryjna przez pierwszy i drugi rok dla wszystkich stu-
dentéw. Musieli ja przejs¢ i zaliczy¢, i mnie to nie bardzo kontento-
watlo. Studenci byli zli, bo mus, a Wasilewski byl dodatkowo strasz-
nym katem dla nich. Ja po prostu chcialem, wiesz, tak jak Henio...
Po latach twierdzili, ze to byl duzy blad, Ze nie chcieli studiowa¢,
bo w tym czasie grafika warsztatowa cieszyla si¢ duzym powo-
dzeniem. Ludzie mogli jezdzi¢ do Szwecji, Niemiec, do Norwegii
i sprzedawad tam swoje litografie czy metalowe techniki za jakies
niebotyczne pienigdze.

Czy profesor probowal przenie$é sposéb uczenia Henryka na
wlasne podworko, polaczy¢ z wlasnymi pomystami?

Duzo z Henryka byto. Tematy wymyslaliSmy razem, na przyktad
Dzieri Takséwkarza, Dzieni Szatniarza, Dziel Pingpongisty. To byty
tematy jakby Henia, ale wiele tematdéw ja wykoncypowatem za jego
aprobatg...

Profesor probowal kontynuowacé to, co byto u Henryka, czy dodaé
co$, czego tam nie bylo?

Sila rzeczy kontynuowalem. To przenika w sposéb organiczny. Prze-
sigkasz tak dalece atmosferg swojego mistrza, ze bedac van Dyckiem,
jestes jeszcze Rubensem...

Pachniesz troche...

...pachniesz Rubensem, zatem to, czego Henio mnie nauczyl, nigdy
nie wywietrzalo. Wszystko to, co sie dzialo u Henia, zwigzane bylo
z jego osobowoscia, poczuciem humoru, dorobkiem...

Czy w jakims stopniu da sie przekazac dalej to, co bylo w pracowni
Tomaszewskiego.

W stu procentach na pewno nie. W jakim$ zakresie tak. Na przy-
ktad to, ze czym innym jest rysowanie na papierze i zeskanowanie,
a czym innym rysowanie na ekranie, nawet najdoskonalszym na-
rzedziem, ze jest mala, ale istotna réznica mi¢dzy jednym a dru-
gim, wynikajgca z wielu czynnikdw, oraz ze warto jednak zachowaé
tamte stare rzeczy.

Mlodzi projektanci pojawiaja si¢ na rynku i kwestie finansowe
s3 dla nich, oczywiscie, bardzo istotne, wiec oni w jakis sposéb

do tego rynku musz3g si¢ odnies¢. Ale czy nie jest troche tak, ze to,
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co wy robiliscie, sprawilo, ze w Polsce jest taki pierwiastek tego
fenomenu polegajacego na checi ocalenia kawalka czegos swojego
w codziennej robocie?

Nie wiem, czy tak jest. Chcialbym, Zeby tak byto. Wydaje mi si¢, Ze na-
gle po 1989 roku wigcej jest tej polskiej szkoly plakatu w cudzystowie
gdzies w Hiszpanii, Niemczech czy Holandii niz tu. Tu zachlysn¢lismy
si¢ kapitalizmem i wszystko, co powstalo w wyniku tej przemiany,
sprawilo, ze si¢ odwrdcilismy plecami do tamtych wartosci. Najlep-
szym tego dowodem jest to, Ze wyrzucono biennale plakatu z Za-
chety, bo powiedzieli, Ze polski plakat to przezytki komuny. Dlatego
odpowiadajac na twoje pytanie, musieli$my odreagowac i wskoczy¢
w sytuacje rynkowa i w tej kapitalistycznej rzeczywistosci odnajdy-
wac jakies nowe wartosci. To se nevrdti.

Ale to se nevrdti w zadnej postaci?

Oczywiscie, ze w zadnej, bo nic nie wraca. Musi uptyna¢ czas, ktéry
spowoduje pewne otrzezwienie tym zachly$nigciem si¢ nowym
i przypomnienie sobie, ze jednak tamte komunistyczne czasy nie
byly takie najgorsze. Bo przede wszystkim na kulture bylo dwa pro-
cent, a teraz jest zero, zero jeden (0,01). To jedno. Czekaj, cos jeszcze.
Dzisiaj czytalem na fejsie, Ze w krajach typu Dania czy Lichtenstein
w programach szkél podstawowych i ponadpodstawowych jest dwa
tysigce godzin poswieconych kulturze, a u nas dwiescie dwadzie-
$cia godzin w calej puli, od pierwszej klasy do siédmej czy do dsme;j.
Kulture zepchnigto do jakiejs niszy, ktora zeszla z pola widzenia
tym ludziom, ktérzy maja pienigdze i wladze. To jest w ogéle jaka$
katastrofg. Sg jednak ludzie tacy jak ty, jak twoje srodowisko, kté-
rzy chcg méwic o tym, co bylo, i nie odrzucaja wszystkiego, co bylo
za czaséw komuny.

Mam wrazenie, ze jest teraz czas wlasnie takich revivalow wszel-
kiego typu zwiazanych z polskim projektowaniem. Zeby mieé
swiadomos¢, ze istnieje jakas ciaglos¢ z czyms, co byto, bo w prze-
ciwnym razie faktycznie sens bycia polskim...

...oznacza ciaggla tesknote?

Chodzi nie tylko o tesknote, ale tez o to, aby mieé podstawy do
formowania swoich wlasnych twierdzen, w przeciwnym razie go-
dzimy si¢ na to, ze te twierdzenia beda za kazdym razem ogoélne, to
znaczy, ze my nie dokladamy nic od siebie do tej globalnej wioski,
tylko raczej ja przyjmujemy.

Czyli globalna wioska przyjmowala troche od nas, tak? No, ale zo-
bacz, oparte to bylo na jakims absurdzie ustrojowym. Bylismy ludZmi,
ktoérzy, o dziwo, byli bogaci w warstwie kulturowej, a biedni w war-
stwie materialnej ze wzgledu na okreslone koincydencje i zaleznosci
polityczne, spoteczne...

Ale czy nie warto byloby zachowa¢ tych technikaliow, jakie sto-
sowaliscie w pracowni Tomaszewskiego, formy prac, pewnego
sposobu myslenia, dociekania i pokazaé, ze u nas kiedy$ bardzo

profesjonalnie pracowano nad projektowaniem w szkolach i nie
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To przenika w sposob organiczny.
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bylo to na modle szwajcarska, niemiecka, tylko nasze wlasne?
Czy nie da si¢ zebraé tylko tej pianki? Rozumiem, Ze nie ma tego
spektaklu, ktory Henryk robil w pracowni...

Tu chodzi nie tylko o Henryka, ale takze o caty proces, ktéry towa-
rzyszyl tamtym okoliczno$ciom. Kiedys pamietam Piotrek Kunze
zaczepil Romka Cieslewicza na schodach Akademii i prosit o auto-
graf, wkladajac mu do reki jakies jego plakaty z okresu komuny, takie
panistwowotworcze. A ten: ,Przepraszam, nie rozmawiam z panem”.
Ja styszalem to od Piotrka. Ale nawet te plakaty polityczne robi-
to sie na jakims poziomie artystycznym. Cieslewiczowi wstyd, ale
nie dlatego, ze stworzyl zlty plakat, tylko ze robil go na okolicznosci
przymusowego holdowania §wigtecznemu nastrojowi pod tytultem
rewolucja czy 1 maja czy 22 lipca. To byly czesto swietne plakaty,
poniewaz robili je artysci.

Gdyby okresli¢ takie skrajnosci w projektowaniu w latach szes¢-
dziesiatych, to polska szkola plakatu opierala si¢ w wiekszej mie-
rze na intuicji, a w tym czasie w Szwajcarii obliczano i robiono
funkcjonalne rzeczy. Moze si¢ myle, ale mam wrazenie, Ze to nam
zakreslilo granice kategorii, jaka jest projektowanie graficzne,
od intuicji do funkcji matematycznej. Czy ta nasza polska szko-
la, ktora oscylowala wokol intuicji, wokol tego wyczucia i spek-
taklu, nie powinna by¢ ocalona w postaci jednej z mozliwosci
projektowania?

Jestem przekonany, ze masz racje. To akurat zgadza si¢ z moim poj-
mowaniem procesu dydaktycznego i twérczego, ze powinni$smy
chroni¢ swoje atuty czy swoje potencjaly, ktére sa blizsze ludziom
zyjacym miedzy Odrg a Bugiem niz tym, ktérzy mieszkaja w Zu-
rychu czy w Diisseldorfie.

Albo chociaz powinni$my moc je zderzaé.

Tak, konfrontowaé twérczo, co dzisiaj si¢ odbywa wlasciwie na
porzadku dziennym, bo ta global village jest juz dalece oczywisto-
$cia i nieuchronnoscig. Przeciez Internet wlasciwie nie ma granic.
Te bariery wrecz zabijaja pewne zjawiska, a nie otwieraja, ale $wia-
domos$¢é nowych okolicznosci i nowej rzeczywistosci pozwala nam
w ogodle dywagowaé na ten temat. Otwartos¢ tak, bo kiedys prze-
ciez bylismy zamknigci, a mimo to bylismy otwarci. To jest para-
doks. Mnie sie wydaje, ze dzisiaj ludzie wbrew temu otwarciu sa
bardziej zamknieci niz wtedy, gdy chcieli§my na site siggac po to,
co si¢ dzialo na Zachodzie.

Za parawan.

Tak. Jest cos takiego. A paradoks goni paradoks. Chocby ta cenzu-
rowana literatura zachodnia. Kiedy$ dokladnie wiedziatem, co si¢
dzieje w literaturze, co sie dzieje w sztuce. Dzisiaj jestem zagubiony,
nie wiem tego.

Stad moje pytanie w ogéle o tradycje, ciaglos¢. Mam wrazenie,
ze to zagubienie faktycznie jest, bo jezeli dostepne jest wszystko,

to pojawia si¢ pytanie - co z tego jest moje?
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Jak przesia¢ to na swoja wlasng tozsamos$¢é? Czy jestem w stanie
w ogoéle odnalez¢ si¢ w tym bez przerwy plynacym zewszad szumie
informacyjnym?

I dlatego probuje na swoje potrzeby odsiac jakis nasz pierwiastek
stad, bo by¢ moze wtedy latwiej mi bedzie przyswajacé i odrzucaé
od razu to, co jest nie stad i nie moje. Ale nie wiem, czy to jest re-
alne i czy jest potrzebne.

Potrzebne jest méwienie o tym i Swiadomosg¢, ze jest cos takiego, jak
polski pierwiastek. Bo przeciez trudno oderwac si¢ od rzeczywisto-
$ci, ktora towarzyszy nam, odkad si¢ urodzilismy.

Profesor méwi, ze w projektach plakatéw czy okladek ksiazko-
wych dazyl do jakiegos$ znaku, unifikacji tej formy, stworzenia
jednego mocnego, charakterystycznego...

...sygnalu wizualnego. Pierwsze moje nagrody otrzymatem za znaki.
Zajakie?

Byt taki konkurs Zastuzony Dziatacz Kulturalno-Oswiatowy. Zdoby-
lem w nim trzy wyrdznienia, jeszcze jako student. P6Zniej zrobilem
plakat Jeunesses musicales — twarz kobiety zrobiona za pomoca takich,
jakby to powiedzied, rytmicznych, jak na banknotach sa...
Jakiegos takiego motywu, ktéry mozna dzisiaj zrobié¢ poprzez
copy-paste?

Tak wiasnie. To bylo znakowe. W 1964 roku zdobylem jedna z pierw-
szych nagrdd za znak dla Fabryki Nawozéw Sztucznych w Putawach
- romboidalny kwadrat z roslinka.

Czul profesor dume, widzac swoj projekt w takim, zapewne
ogromnym nakladzie?

Tak, no oczywiscie. Opracowywali$my to z kolega i jezdzilismy rok,
zanim weszlo do produkcji. Cena za t¢ calg akcje wynosita podobno
35 tysigcy zlotych, z czego my$smy dostali po tysiac tylko, bo student
nie mégl zarobié wiecej niz tysiac ztotych w ciagu roku. Uhonoro-
wano nas jedynie tym, ze jechaliSmy za darmo do Moskwy i do NRD.
Tak wiec tych znakow zrobilem troche.

Czy te rzeczy znakowe byly traktowane przez plakaciste jako zle-
cenia drugiej kategorii?

Rzeczywiscie, srodowisko bylo podzielone troche na tych, ktorzy
robig plakaty filmowe czy teatralne, i na tych, ktérzy projektuja na
przyklad dla AGPOLu. Z rzadka robilem takie rzeczy i specjalnie
mnie to nie bawilo. W znaku trudniej przeszfarcowaé swoja wi-
dualnosé, papilaria niz w bardziej otwartych rewirach typu plakat
czy ilustracja. Chociaz nie wiem, gdyby tak poréwnywaé znaki
japonskie ze znakami niemieckimi... Cokolwiek by powiedzie¢,
Japoniczycy lepiej to czuja. A dlaczego lepiej czuja? Maja to od stuleci
we krwi, a my, Europa jako calo$¢, juz bez podzialéw na Wschodnia
i Zachodnia, réznimy si¢ bardziej od tego dalekiego, wschodniego
spojrzenia na co$, co jest zawarte w tym skrétowym gescie.

Jestem ciekawy, czy twércy okresu dwudziestolecia jakkolwiek

wplywali na projektantow lat piecdziesiatych i szes¢dziesiatych.

186

Z tego, jak ja to widze, bardziej chcialo si¢ wskoczyé w nowe, nie-
znane, niz opieraé si¢ na tych wielkosciach przedwczorajszych.
Cezura wojny byla tak dalece znaczaca, ze jakis tam projektant
francuski czy niemiecki z lat dwudziestych mial na nas mniejszy
wplyw. To samo bylo w malarstwie. Pamietam, jak ,Jurry” [Jerzy
Ryszard Zieliriski] i ,Dobson” [Jan Dobkowski] postanowili zerwaé
z kapizmem i pokazad wala Cybisowi, narazajac si¢ na wyrzucenie
z pracowni — robili po swojemu, malowali po swojemu, a wtedy
obowiazywala doktryna kota KP: kolorystyka. Komitet Paryski
wtedy swiecil triumfy. Ale to jest nieuniknione. Mlodzi zawsze
chca i powinni by¢ w opozycji do tego, co bylo wczoraj. Ale w pew-
nym momencie, jak zaczna dorosle¢, powinni sobie przypomnieé
o tym, ze nie sg stworcami tego wszechswiata, ze przed nimi byli
innii warto do nich teraz siegna¢.

Profesor chyba podsumowuje moje zycie w tym momencie. (Smiech)
Swoje réwniez. Wlasnie spytales mnie o to, jacy bylismy wéwczas,
gdy mielismy dwadziescia lat. Wtedy bylo o tyle fatwiej, ze wojna byla
taka bariera. A dzisiaj ta barierg jest 1989 rok, prawda? Dla nas tacy
ludzie, jak Cybis to byli, z jednej strony, bogowie, a z drugiej, mie-
lismy ich w dupie, bo chcieli$my swoje robi¢. A Tomaszewski, cho¢
przedwojenny, byl na tyle nowy, ze urastal do rangi przewodnika
i symbolu tej terazniejszosci, ktora rozkwitata za czaséw komuny.
Czy struktura Akademii i pracowni mistrzowskiej ma szanse
przetrwac? Aby tak si¢ stalo, czy co$ powinno si¢ zmienic?
Otwarto$¢. Nieraz si¢ nad tym zastanawialem. Cze¢sto rozmawiali-
$my o tym w réznych gremiach, ze pracownie mistrzowskie nalezg
juz chyba do przeszlosci. Moze to jeszcze wrdci, ale nie wiem. I dzisiaj
kto moze by¢ Mistrzem — Banksy? Masz jakich§ mistrzéw?

Na pewno mistrzow robienia promocji, mistrzow zarabiania...
No tak, ale czy o to chodzi? Czy Sasnal jest mistrzem dla mlodych?
Czy Dwurnik jest mistrzem dla mlodych ze wzgledu na to, co robi,
czy tylko dlatego, ze sprzedawat?

A moze nie chodzi o to, zeby byly kategorie mistrzow, za ktory-
mi podazamy troche jak za Tomaszewskim, ale mistrzowie, od
ktorych musimy si¢ odbi¢ w swoja strone?

Moze. Akurat Tomaszewski mial t¢ przewagg, ze byl autentycznym
profesorem, zZe mial codzienny kontakt z mlodymi, a Banksy ma kon-
takt posredni, podobnie jak Keith Haring czy Basquiat, ktéry ma te-
raz wielka wystawe. Czy on bylby mistrzem, gdyby nie mial swojego
mistrza — Andy’ego? Wiesz, wszystko jest systemem naczy1i polaczo-
nych, czesto funkcjonujgcych nieformalnie.

Ale w takim razie jak zareagowalyby osoby skupione wokél Aka-
demii, pracowni Henryka, pracowni profesora, gdyby studenci
wybrali sobie jakie$ skrawki z waszej pracy, ale je przeinaczyli,
wykorzystali nie tak, jak nalezy, wbrew temu, czego uczyliscie,
co robiliscie, ale wyjeliby sobie co$ z tego i wykorzystywaliby na

swoj sposob? Czy to byloby dobrze czy zle?
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Usmialbym si¢ z tego. Jak u§mialem si¢ z autentycznej sytuacji, kt6-
ra miala miejsce, gdy przyjechalem do La Serena w Chile. Studenci
powitali mnie na dziedzificu wystawa moich plakatéw w skali B1
recznie wykonywanych, kolorowych, taki pastisz moich prac. Onie-
mialem, czego$ takiego w zyciu nie widzialem. Nie wiem, skad mieli
- z Internetu? Czy juz wtedy byl Internet? Cholera wie, bo to bylo
pietnascie lat temu.

Ale wchodzi do profesora do mieszkania mlody student i widzi,
ze tu fajna pocztowka, jakas dziwna reka albo kolorowy Michel
Quarez, bierze i go przerabia po swojemu. To dobrze czy zle?
Ludzie tak robig. Mnie sie wydaje, ze dobrze. W jakims sensie dobrze.
Jesli to sa dobre przyklady, to niech przerabiaja. Oby to bylo uczciwe.
Zrobitem kiedys taki profil z kluczem i z dziurka od klucza we Ibie.
Jakis nowojorski kolega o polsko brzmigcym nazwisku typu Kowalski
zrobil sobie z tego znak firmowy i podpisal Jan Kowalski. Chyba Krzy-
sio Lenk mi to przystat jakies pigtnascie lat temu. Ja zamiast si¢ zde-

nerwowa¢, pomyslalem sobie - fajnie, niech sobie ma.
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Stanistaw Wieczorek



Stanislaw
Wieczorek

Ur. 1943; absolwent ASP w Warszawie. Cztowiek instytucja — od po-
czatku kariery zwiazany z macierzystg uczelnia, w ktérej przez wiele
lat pelnil funkcje dziekana Wydzialu Grafiki. Aktywnos¢ twércza
Stanistawa Wieczorka obejmuje malarstwo, rysunek, scenografie,
grafike warsztatowg oraz rézne formy grafiki projektowej — od pla-
katu po systemy identyfikacji wizualnej. Réwnolegle do dzialalnosci
artystycznej byl zaangazowany w wiele inicjatyw — reaktywowat
konkurs ,Grafika Miesigca”, wspolorganizowal Miedzynarodowe
Biennale Plakatu, byl redaktorem naczelnym w ,Projekcie” oraz po-

wolal na uczelni Wydzial Sztuki Nowych Mediéw.
Ze Stanistawem Wieczorkiem rozmawia Mateusz Machalski

Profesor urodzil sie w miejscowosci Ujejsce, w dawnym woje-
wodztwie katowickim...

Tak, w powiecie bedzinskim...

Jak zainteresowal si¢ profesor sztuka i dlaczego w ogdle zdawal
pozniej do Akademii? Podejrzewam, ze nie byla to taka prosta
sprawa, gdy zylo si¢ na wsi.

Urodzilem si¢ w Ujejscu w czasie wojny. Tata kowal, matka chlopka,
w szkole podstawowej na wsi trzy rézne klasy w jednej sali przez trzy
lata. Dlatego program trzech lat mam do dzisiaj opanowany na 300
procent. W szkole w tej wsi mieliSmy rysunek i muzyke, wiec ta sama
pani uczyla nas gra¢ na mandolinie i rysowa¢ z natury.

Jezeli chodzi o pierwszy kontakt z plastyka, jeszcze w podsta-
woéwce - pami¢tam swoje lekcje, to bylo raczej powielanie, kolo-
rowanka, szablonowe mys$lenie...

Dzisiaj plastykiw szkole nie ma! Nie wiem, czy to, cojaprzechodzi-
tem, bylo plastyka, raczej nauka rysowania, to znaczy pani spraw-
dzala, czy dziecko ma zdolnos¢ manualng do przerysowania tego,
co widzi na kartce papieru. Nauczycielka nazywala si¢ Sibielak,
niedawno zmarla, mialem z nig kontakt do konca jej zycia. Skoni-
czylta przed pierwsza wojna swiatowa szkole nauczycielska i taki

sposéb uczenia stamtad wyniosta. Innych zaje¢ ogélnie byto mato.
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Bogaci ludzie uczyli si¢ w domu sami — mieli guwernantke od
francuskiego, guwernera od angielskiego, jakas putzfrau z nie-
mieckim. Wiec edukacja dla biednych oséb byla utrudniona. Juz
w szkole duzo rysowalem. Wysylalem te prace do ,Plomyczka” -
pisma Zwiazku Nauczycielstwa Polskiego, ktére reprodukowalo
je dla dzieci z calej Polski. Kiedys w jakims tam numerze ukazaly
si¢ moje rysunki. Po skoiczeniu szkoly poszediem do ogdlniaka
imienia Boleslawa Prusa w Sosnowcu. Dojezdzatem codziennie
35 kilometréw. Juz na poczatku pierwszej klasy ogloszony byt
konkurs na rysunki zwigzane z wojewddztwem katowickim i ja
dostalem pierwszg, czy jedng z pierwszych nagréd. Ta nagroda
spowodowala, ze przyjechali do szkoly pani i pan z kuratorium
i namawiali mnie, zebym poszed! do liceum plastycznego. Kiedy
przyjechalem do domu, powiedzialem ojcu, ze chcialbym péjsé
do szkoly plastycznej, a ojciec méwi: ,A co to za szkola, Ze rysuje
sie 1 maluje, jak z tego bedziesz zyl? Tu mam warsztat kowalski”.
Duzo potrafilem, bo na wsi wiele rzeczy si¢ robilo... 1 stycznia
1957 roku poszedlem do liceum plastycznego w Bielsku-Biatej.
Ze szkoly w Bielsku wywodzi si¢ wielu bardzo dobrych artystow
polskich, wymienie choéby Ryszarda Otrebe, Karola Sliwke, Alka
Nawrata, Klisia i wielu innych.

Czy to mialo zwigzek z jakoscia ksztalcenia w tym liceum?
Mozna powiedzieé, ze to bylo zwigzane z tamtymi latami. W kla-
sie byli: Tomek Jura, ktory juz nie zyje, byl profesorem w Akademii
Sztuk Pieknych, Romek Socha tu, w Warszawie, ja w Warszawie,
Andrzej Krzysztoforski w Toronto, Bogustaw Kierc gral w Popiolach,
siedzialem z nim w lawce... Z klasy, w ktorej bylo ze trzydziestu kil-
ku ucznidw, szkotle skonczylo tylko siedmiu. Jesli chodzi o historie
sztuki, to mieliSmy §wietng profesor, panig Gotsman. Jeszcze dzisiaj
moge ci poda¢ wymiary Hagii Sofii w Konstantynopolu, wymienié¢
jej budowniczych: Anthemiosa z Tralles i Izydora z Miletu, jestem
w stanie rysunkowo opisaé wszystkie katedry gotyckie, na przyktad
Reims czy Chartres...

Ma to zwigzek z tym, ze nauczycielka od historii sztuki potrafila
przekazaé wiedze, zainteresowac?

Ona byla po Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie. Zdecydo-
wanie umiala zainteresowac¢ historig sztuki mlodych ludzi. Tak jak
moéwitem, szkola miala bardzo wysoki poziom, ale réwniez ludzie
byli bardzo glodni wiedzy. W Bielsku nauczylem sie liternictwa,
technologii malarstwa, znalem film, druk, technologie graficzne...
Oczywiscie nastepstwem liceum byla Akademia warszawska. Ale
najwazniejsze bylo to, ze dolaczylem do srodowiska plastykow.
Chcialem oczywiscie by¢ malarzem, ale nie bylem na tyle zdolny.
Bardzo szybko, jeszcze w Bielsku, zorientowalem si¢, ze nie jestem
w stanie zosta¢ malarzem...

Ale warsztatowo? Malarstwo to jest taka dyscyplina, gdzie trzeba

by¢ bardzo pewnym siebie i przekonanym o jakosci swoich prac...
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Nie umialem tak formulowad. Poszedlem na architekture wnetrz,
co bylo zwigzane tez z moja sytuacja materialna i mozliwoscia zna-
lezienia pracy. W internacie dostawalem jedzenie, gdyby nie to, nie
skorniczylbym szkoly, bo rodzicéw nie byto staé, zeby mnie utrzymac.
To nie tak, ze ktos mi czego$s w domu zabranial. Moja rodzina byla
tolerancyjna, bo zadne inne dziecko z mojej klasy nie poszlo na stu-
dia wyzsze, nie dlatego Ze nie chcialo, tylko ze... poszli do pracy
w polu albo do fabryk pracowa¢ jako $lusarze, tokarze, gérnicy...
Tak to wygladalo...

Pamigta profesor w ogole egzaminy do Akademii i czy przed przy-
stapieniem do nich wiedzial pan, kto tam uczy?

Wiedzialem wszystko. Przyjechalem tu przed egzaminami, gdy skta-
dalem podanie do Warszawy na architekture. Bylo nas kilku, byl Jasiu
Kutsztuk, Pawet Lasik... Egzaminy zdaliSmy bez Zadnego problemu.
Bylem przekonany, ze zdam. Nie bralem pod uwage innej mozliwosci.
A krazyly jakies legendy wsérod zdajacych na temat profesorow?
Oczywiscie. Wtedy profesorowie podczas egzamindéw chodzili po
salach, ogladali... Moja zona tez zdawala, w osobnej sali. Os6b zdaja-
cych spoza Warszawy bylo niewiele, jesli juz, to przewaznie po liceach
plastycznych. To byli ludzie z Zamoscia, z Zakopanego, z Bielska...
Zakopane szlo do Warszawy, nie do Krakowa, to dziwne. Egza-
miny przebiegaly tak jak dzisiaj, nic si¢ nie zmienito. Pamietam te
wszystkie tematy — model, rysunek, malarstwo... Nawet tam jeszcze
byl rysunek architektoniczny, jakas perspektywa, ale mysmy to mieli
w liceum i kazdy z nas to przerabial, zreszta umialem ja od poczatku
i po studiach, jak jeszcze kolaborowalem z profesorem Otto. Do dzi-
siaj mysle, ze jest niewiele 0séb, ktdre znaja perspektywe tak jak ja,
z punktu widzenia technicznego i praktyki...

Wspomnial profesor o tym, ze nic si¢ nie zmienilo, jezeli chodzi
o sposob egzaminowania. Uwaza profesor, ze to jest w porzadku,
Ze nic sie nie zmienia w sposobie wyboru kandydatow? Czy raczej
powinno si¢ to rozwijaé wraz ze §wiatem?

Zalezy, jakie si¢ ma cele. W tamtym czasie Akademia miala cele ar-
tystyczne, sensu stricto, dzisiaj te cele niekoniecznie sa artystyczne.
Wiesz, dzisiaj jest cywilizacja, technologia i to wszystko... Dobrze
wyksztalcony facet od dZwieku moze by¢ §wietnym projektantem!
Nie tedy droga, nie o to chodzi! Kiedys$ podstawa zawodu plastyka
byl rysunek.

A jak jest dzisiaj? Czy rzeczywiscie kazdy powinien umieé
rysowac?

Nie, mysle, ze nie. Ale uwazam, ze slad wlasnej reki jest jakims §la-
dem osobistym, sladem identyfikacji, czulosci, jestestwa. Ale czy
obserwujac rynek sztuki, mozemy powiedzie¢, ze pan, ktéry zrobit
maske z diamentami w Anglii, umie rysowaé? Nie wiem. Do zrobie-
nia maski z diamentami nie trzeba umie¢ rysowac.

W niektérych szkolach architektonicznych wycofuje si¢ egzamin

z rysunku.
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Wrycofuje sie, bo w komputerach sg takie programy, ktére pomagaja.
W czasie studiéw jezdzilem do Lodzi na operatorke, w réznych miej-
scach chcialem sie dowiedzie¢, co jest grane. Ta operatorka nie pole-
gala na inteligencji, ale na tym, zZebys$ unidst te, kurwa, kamere, ktéra
wazy dwadziescia kilo... Trzgsie, ja bylem silny chlopak, ale wielu lu-
dzi rezygnowalo. Lepiej pisz scenariusze, bo to mniej kosztuje! Czasy,
w ktérych przyszio mi zdawaé do Akademii, to byl okres bardzo du-
zej swobody po pazdzierniku. Pojawili si¢ egzystencjalisci — Simone
de Beauvoir, Camus, Sartre, w filmie — Truffaut, w Polsce — Kanal,
Pamigtka z Celulozy — pelna swoboda, nie bylo zadnej indoktrynacji
politycznej, nie bylo zadnej indoktrynacji koscielnej. Nie pamietam
niczego takiego ani w szkole w Bielsku, ani w Akademii warszawskiej.
Pierwsze wydarzenie polityczne, ktdre pamietam z czaséw studen-
ckich, to byly demonstracje w 1967 roku, kiedy panistwo [zrael wygra-
1o z Arabami wojne w czerwcu i pojawil sie antysemityzm. Ale tego
antysemityzmu w szkole nie pamietam w ogdle. Do dzi$ nie wiem,
czy ktos byt Zydem, bo ani mnie to ziebi, ani grzeje.

To nie mialo znaczenia.

Natomiast swoboda... moglem chodzi¢ do Cybisa, do Samborskiego.
Nawet gdy bytem dziekanem, chcialem w jakis sposéb to rozluznié,
zeby ludzie mogli si¢ zapisywa¢, gdzie chcg. Teraz jesteSmy sztyw-
niejsi niz pod koniec lat osiemdziesiatych... jestesmy oznaczeni
etykietami.

Samoograniczeniami.

Pamietam, jak profesor Holdanowicz zostal dziekanem, ale jeszcze
przedtem, przez krétki czas dziekanem byt Heniu Tomaszewski,
przez kroétki czas, bo si¢ do tego nie nadawal. Profesor Tomaszew-
ski, przepraszam, ze méwi¢ Heniu, ale tak si¢ wtedy mowilo, chociaz
do niego méwilismy per ,panie profesorze”. Mnie chyba jako jednemu
z pierwszych zaproponowal, Zeby méwi¢ mu per ,ty”, ale ze dwa lata
nie mialem odwagi, Zeby sie tak odezwac. | wiesz, on te papiery na
korytarzu gdzies podpisywal. Wydzial stworzyt dopiero Leszek Hol-
danowicz, bo to on porobil szufladki, tutaj byli niebiescy, tu czer-
woni, tu mniejsi, tam wigksi... Posegregowal i stworzyt strukture.
Ulozyl sposob dzialania.

Gdy bylem dziekanem, to prébowalem... Nagle rozrosta si¢ admini-
stracja, dzial nauczania... Do czego stuzy dzial nauczania? Do spisy-
wania tego, co w dziekanacie! Po cholere¢ to dwa razy spisywaé? Po co
ta sprawozdawczos$¢, komu jest potrzebna i do czego stuzy? Jeszcze
ta komputeryzacja, ktéra w moim pojeciu miata zlikwidowa¢ biuro-
kracje, a tylko te biurokracje wielokrotnie powiekszyla. Na te sama
liczbe studentéw, gdy bytem dziekanem, przypadato péltora etatu
sekretarki, a teraz jest juz cztery albo pie¢ etatéw. Te ogdlne prze-
pisy — wielokrotnie sobie zadawalem pytanie, po co potrzebny jest
rektorat, a péZniej — po co potrzebne jest ministerstwo. Nie widze
zadnej racji merytorycznej, chyba ze inne, moze polityczne. Gdybym

prowadzil jakas polityke i chcial narzucid jakis styl, na przykliad zeby
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Z ta biurokracja to podejrzewam, ze wszedzie tak jest, cho¢ mamy
komputery... A jak wygladal wtedy swiat artystyczny?
Pamietam moje pierwsze spotkanie z plakatem. Zobaczylem w Biel-
sku na ulicach plakat Waldka Swierzego — to byt rok 1958 albo 1959
- pod tytulem Bulwar Zachodzgcego Storica. No stuchaj, to byto takie
wstrzasajace, jakby ktos ci¢ mlotkiem uderzyl. My$my, jak wszyscy
mtodzi ludzie, interesowali si¢ innymi dziedzinami - literatura...
Jado dzis jestem na biezaco, cho¢ nie mam juz takiej wydolnosci, ale
staram si¢ czytac o tym, co si¢ dzieje. Ale literatura dzi$ nie ma takiego
wplywu na spoleczenistwo, jak w latach pie¢dziesiatych, szesé¢dzie-
sigtych, nawet siedemdziesigtych! Wtedy w ksiegarniach byly kolejki
po ksiazki, co dzisiaj jest nie do pomyslenia. Pamigtam, Ze pisarze
apelowali, zeby najmniejszy naklad byt 10 tysiecy. Dzisiaj jesli ktos
wydrukuje 500 egzemplarzy, to juz jest powazna sprawa. Nie wiem,
czy wspolczesna tworczosé literacka jest mniej wartosciowa, czy nie,
ale tamta literatura miata wigksze znaczenie. Bardzo wazne bylo to,
co sie dzieje w Zwiazku Literatdw, kto jest prezesem. Jak zostal nim
Slonimski, to bylto to wydarzenie, i tak dalej, i tak dalej... Wychodzit
»Dialog”, ,Teatr”, Iwaszkiewicz wydawal swoje pismo. Wiele rzeczy
ukazywalo sie w , Literaturze na Swiecie”. Zreszta ja mialem wyjat-
kowe szczescie do nauczycieli od podstawowej szkoly...

Moéwil tu profesor o barwnym zyciu wsrod literatow, o ich miejscu
w kontekscie spolecznym oraz ich funkcjonowaniu ogélnie w kul-
turze, a takze o tym, ze ludzie byli zywo zainteresowani tym, co
sie dzialo. Jakie byly pana zdaniem gléwne réznice miedzy 6wcze-
snym szkolnictwem artystycznym a dzisiejszym?

To byla szkola mistrzowska. Wymieni¢ nazwiska z lat szes¢dziesia-
tych, z moich szkolnych lat. Rzezba: Marian Wnuk, Franciszek Stryn-
kiewicz, tworca Pomnika Ofiar Obozu Zagtady w Treblince. Wnuk byt
rektorem, facet, o ktérym moéglbym opowiadaé godzinami. Na grafice
Mroszczak, Tomaszewski, Fangor na malarstwie...

Niezla encyklopedia...

Cybis, Nacht-Samborski, Michat Bylina, zapomniany malarz. Kto
dzisiaj wie, ze byt kapitanem w powstaniu warszawskim na Mo-
kotowie? Nikt o nim nie pamieta, ale jego pracownia... Po nim byt
Maciag, po Maciagu - Stasiu Baj. Mozna powiedzieé, zZe Stasiu Baj
zachowuje klase. Bylina tez tamta klase utrzymywal. Rafalowski
czy mnoéstwo kapistow. Wtedy szkota rzadzila grupa artystéw cal-
kowicie niezalezna od urzednikéw. Urzednicy nie mieli nic do po-
wiedzenia, dostownie nic. O wszystkim decydowal zespél: rektor
Wnuk, Henryk Tomaszewski, J6zef Mroszczak, Lech Tomaszewski,
Cybis, Eugeniusz Eibisch, Nacht-Samborski, Strynkiewicz, z rzez-
biarzy - Nitschowa. Spotykali sie regularnie w restauracji zydow-
skiej 1 to, co ustalali, obowiazywalo, a reszta to miata realizowac.

A dzisiaj si¢ tworzy jakies zespoly, dyskutuja... Sam tworzylem te
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zespoly, z czego nic nie wynikalo, bo Zeby co$ wprowadzi¢ w zycie,
trzeba mie¢ na to pienigdze. Bylem czlonkiem senatu juz jako stu-
dent, pomagalem Henrykowi Tomaszewskiemu, rysujac w 1968 roku
plany podzialtu szkoly, co obowiazuje do dzisiaj. Doszly wydzialy,
ale nie zmienilo si¢ nic.

Struktura zostala.

Chociaz mamy teraz telefon. Ja nie wiem, do czego to stuzy, ale dla
ciebie to jest narzedzie, nie musisz nosié teczki z pracami!

No tak, plecaczka tez nie, ksiazki w sumie tez w tym moge miec.
Mozesz mie¢ plecak z woda sodowg lub radyjko.

Radyjka tez nie musze. Tam siedzi wszystko, w tym jednym
urzadzeniu.

Sekretarka wtedy byla jedna — Maciagowa. Jej maz Ludwik Maciag
byl asystentem profesora Byliny na malarstwie — Kleberczyk, ulan
z 1939 roku, Adas Roman, tez ulan — bohaterowie! Bogustaw Szwacz,
porucznik z 1939 roku, artylerzysta, gdzies pod jaka$ wsia bronit
si¢ przez trzy dni przed Niemcami, bohater, odznaczony Krzyzem
Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski, no i czlowiek bardzo trudny,
ale osobowos¢ kolorowa, barwna... Teraz ludzie przychodzg do Aka-
demii odbebnié swoj czas i jak najszybciej z tej Akademii wyjsé —
takie mam wrazenie. Wtedy zycie toczylo si¢ w Akademii. Nawet
kawiarnia Eufemia nie jest juz kawiarnig studenckg, ale restauracja,
ktora zarabia pienigdze, nie wiadomo po co. Na utrzymanie admi-
nistracji? W tym roku sam zorganizowatem aukgcje, z ktérej dochod
zostanie przekazany na studentéw, to si¢ wigcej nie powtérzy, bo ni-
komu nie bedzie si¢ chcialo tego robié. Chcialem pokazaé, Ze mozna
jeszcze zarobid jakie$ pienigdze, nie szmacac sie. Bo wiesz, jest takie
pytanie: ,Ile sie trzeba zeswinié, zeby sie nie zeszmacié?”.

Trzeba wyczu¢ te delikatng réznice miedzy zeSwinieniem a ze-
szmaceniem. Co sprawialo, ze w tamtych latach przyjezdzalo do
Akademii tyle os6b? Nie bylo Internetu, nie bylo reklamy ASP,
ajakims cudem przyjezdzaliludzie z calego $wiata, Zeby sie uczy¢
w Akademii.

To byly dwie sprawy. W 1956 roku ministrem kultury i sztuki zo-
stal Lucjan Motyka, dzialacz PPS-u z Krakowa, dziecko chlopskie,
wiezienn O§wigcimia, i po pazdzierniku, jak méwia — komunista, ale
ja nie jestem pewien, czy on byl komunistg. Zalozyli Wydawnictwo
Artystyczno-Graficzne w Warszawie, tak zwany WAG, ktérego ce-
lem bylo robienie propagandowych plakatéw dla PZPR, czyli obstu-
ga partii. Ale oprdocz tego wydawali najrézniejsze plakaty kulturalne.
Powstalo pismo ,Projekt”, ktérego naczelnym redaktorem byt Hry-
niewiecki, architekt, ktéry zbudowal Stadion Dziesi¢ciolecia... Ten
stadion zostal zbudowany na gruzach wywiezionych z miasta, ale to
byl najpiekniejszy stadion, w charakterze helleiskim, jak stadiony
greckie. Kto byt w Epidauros w Grecji, ten wie, jak to wyglada. I wie,
ze ta degrengolada, tamten targ na stadionie §wiadczy o tym, jak na-

sze panstwo jest ploche, zadne.
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Czy ,Projekt” jako gazeta pomagal w promocji artystéw zagra-
nicznych? Profesor i skladal to pismo, i byl w jego wydawanie
zaangazowany...

To si¢ zaczeto w 1956 roku i trwalo dlugo. Poza tym w Warszawie
bylo wiele wydawnictw: PIW, Czytelnik, Nasza Ksiegarnia. Mlo-
dzi ludzie projektowali dla nich okladki. Marzy mi si¢ wydanie ta-
kiej publikacji o tym, jak wygladala okladka w Polsce — od czaséw
przedwojennych, bo warto... Ksigzki, ktére wychodzg o sztuce pro-
jektowej, sg robione przez niedouczonych, ambitnych ludzi, ktérzy
mysla, ze co$ umieja. Czasem jest w nich 15 procent wiedzy, reszta
to betkot.

Ostatnio trafilem w ,Projekcie” na wywiad z Henrykiem Toma-
szewskim. Sposob zadawania pytan przez dziennikarke, uzywane
slownictwo oraz sprawnos$¢ wypowiadania si¢ Tomaszewskiego
byl jak miéd na moje uszy. Zastanawiam sie, jak to bylo moz-
liwe, zeby wowczas zebraé tak profesjonalny zespol, jak to jest
zlamane, przettumaczone, i to wszystko w czasach bez progra-
mow i Internetu.

Jako mlody czlowiek, w polowie lat sze$¢dziesiatych, mieszkalem
w Dziekance. To bylo bardzo wazne miejsce. Tam bylo srodowisko
teatralno-muzyczno-plastyczne. Znam stamtad wszystkich kompo-
zytordéw, muzykow, pianistéw, pisarzy. Z mojego i starszego poko-
lenia, z mlodszego troche tez. Pilismy, politykowalismy, ale przede
wszystkim pracowalismy. Przyszed! stan wojenny, poprzednia ekipa
przestala pracowaé¢ — Hubert Hilscher, Danka Wréblewska, Jerzy
Wasniewski — naczelny ,Projektu” i naczelny WAG, partyzant, zol-
nierz, jeden z pierwszych oficeréw, ktéry byl konsulem polskim
w Moskwie w 194411945 roku, z do§wiadczeniem frontowym, czlo-
wiek otwarty na sztuke. Nie znam nikogo, kto by o nim Zle méwil.
Zespol odszed! na znak protestu i trzeba bylo utworzy¢ nowy. Nie
mialem telefonu w domu, ale kto§ do mnie przybiegt i powiedzial,
ze Henryk Tomaszewski chce si¢ ze mna spotkaé. No to pojechatem
do niego, mieszkal jeszcze na Szpitalnej. I Heniu méwi — Moze by$
zostal naczelnym ,Projektu”?. A ja odpowiadam - Przeciez tu jest
protest!. On na to — Mozemy pierdoli¢ protest. Musimy ,Projekt”
utrzymacé. No i zostalem naczelnym. Spotkatem si¢ z Hubertem Hil-
scherem, on mi przekazal wszystkie informacje, no i pracowalem az
do upadku ,Projektu”. Ten wywiad z Tomaszewskim jest mi znany,
okladka tez — bo to Stanny narysowal na moje zlecenie. Za moich
czaséw ,Projekt” wychodzil w nakladzie 18 tysiecy egzemplarzy.
To byl dwumiesigcznik. Z tego na kraj szlo tylko okolo tysigca eg-
zemplarzy, a reszta szta w $wiat.

Jakim cudem to bylo mozliwe w tamtych czasach? W dodatku
okres polityczny taki niesprzyjajacy.

,Projekt” byt dla Zachodu Zrédlem informacji o tym, co si¢ dzieje
w bloku wschodnim.

Informacji? O kulturze wizualnej?
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Bardzo duzo numeréw szlo do Rosji. Chyba pigé tysiecy. Kazdy
artykul byl ttumaczony na angielski, oprdcz tego byla wkladka ze
streszczeniami tekstéw w kilku jezykach. Dzieki temu gdy bylem
w National Gallery w Londynie i podalem wizytéwke z ,Projektu”,
bo byt taki czas, ze lamalem , Print” na wymiane, to mialem wejscie
do naczelnego, wszedzie moglem liczy¢ na obiad...

Jak to si¢ wszystko udawalo w czasie, gdy nie mieliSmy progra-
mow do zarzadzanija?

Bardzo ciezko. Z tego zespotu zyja jeszcze Bozena Kowalska i Tadek
Kielan. Gdyby ktos chcial napisac o ,Projekcie”, to trzeba by bylo po-
jecha¢ do Bozeny Kowalskiej. Drukowalismy ,Projekt” na Okopowej,
na rotograwiurze, na walcach miedzianych trawionych. Oczywiscie,
kazdy numer szedl do cenzury, chodzilem na Mysia. Jest pare rze-
czy, ktorych nie cheialbym publikowad, bo ci ludzie jeszcze zyja. ..

I co po cenzurze?

Zdarzalo si¢, cho¢ rzadko, ze cenzura zdejmowata artykul i byl pro-
blem. W nocy przywozili mi tekst, ktéry redagowalem od nowa. Biore
tekst pisany przez Danke Wréblewska — potrafilem napisaé tekst jej
jezykiem - irano to szlo do druku. Cze¢sto nawet si¢ z nig nie kon-
sultowatem, bo nie bylo na to czasu.

Czyli w ,Projekcie” zesp6l ludzi byl znakomity i zgrany?

No wiesz, ja ze Stasiem Sobczykiem, Andrzejem Matynig bylem...
Mam zdolnosé prowadzenia dyskusji, tak mi sie wydaje. Gdy w ze-
spolach byly jakie$ napiecia, to zawsze potrafilem znalez¢é kompro-
mis. Taka zdolnos¢, ktéra miatem juz w szkole podstawowe;.

No tak, to jest wazne przy prowadzeniu takich projektéw. Mozna
sie tego nauczy¢ czy to musi by¢ cecha wrodzona?

Nie umiem powiedzieé. Nigdy tego nie wykorzystywalem do innych
celéw, nigdy nie traktowalem tego instrumentalnie, tylko na rzecz
czego$. Tak jak wtedy, gdy bylem dziekanem. Wyobraz sobie - by¢
dziekanem, kiedy masz taki zespdot — Chrostowska, Tomaszewskiego,
Stannego, Swierzego, Holdanowicza. Dlatego mnie wybierali na dzie-
kana, bo udawalo mi si¢ utrzymaé kompromis. Tego kompromisu
dzisiaj praktycznie nie ma.

Akademia to nie tylko nauczanie, bo profesor wspomnial, ze wie-
cej dalo mu srodowisko. Co profesor mysli o wszystkich rzeczach,
ktore dzieja si¢ dookola Akademii: biennale, grafika miesiaca,
wszystkie konkursy i inne aktywnosci uczelni. Jak to wplywa
na kondycje szkoly oraz budowanie srodowiska?

Wspominalem o tym na samym poczatku rozmowy — chodzi o cele.
Po co ta szkola, po co ten wydzial istnieje i co on ma daé. Pierwotnie to
byla szkola artystyczna sensu stricto, w 1968 roku ta piecioletnia szko-
fa, ktéra do dzisiaj istnieje, miata juz réwnowage ksztalcenia ogdlno-
plastycznego i projektowego. Przedtem to bylo tylko szkolenie arty-
styczne. Plakat byl elementem dekoracyjnym, a nie programowym.
Pézniej juz byla polowa projektowania i polowa sztuki. To byl kom-

promis wobec wymogéw politycznych. Szkole grozilo zamkniecie,
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bo po co jest potrzebna, jesli nie stuzy partiiinarodowi. No to projek-
towanie stuzy partii i narodowi, i tego si¢ nie da zlekcewazy¢.

Czyli projektowanie trafilo do programu wlasnie ze wzgledu na
polityke?

Musimy wrdéci¢ do poczatku. Szkole, ktéra powstata w 1946 roku,
utworzono na bazie programu szkoly z 1904 roku. Jak przeczytasz
program Ruszczyca czy Weissa, to tamta szkola byla catkowicie
uczelnia artystyczna i stuzyla narodowi jako zrédto twdrczosci ar-
tystycznej. Przed wojna w Akademii byly juz obecne elementy de-
signu, byt Bartlomiejczyk, Chrostowski, Lenart, to byla juz szkola,
ktora sie opierala troche na Bauhausie, troche na art déco. Mowie
o wnetrzach, meblach, ktére by¢ moze sg jeszcze w ministerstwach,
a ktdre sg dzisiaj zapomniane. Nie wiem, czy oni nie powyrzucali ich
na rzecz Ikei. Mebel to bylo dzielo sztuki, a nie stolek, ktéry mozna
bylo wyrzucié. W latach szesédziesigtych Mroszczak z Motyka wy-
myslili biennale plakatu. To byl 1966 rok. [ wtedy si¢ okazalo, ze
przyjechaliludzie ze $wiata, ciekawi tego, co sie u nas dzieje. A jeszcze
wcze$niej w latach szes¢dziesigtych komunisci francuscy i belgijscy
przysylali mlodziez do Akademii, na plakat. Bo byly takie konkursy,
pod koniec lat piecdziesigtych, w ktérych polscy graficy zajmowali
osiem pierwszych miejsc.

W Wiedniu trzy pierwsze nagrody - Henryk Tomaszewski...
Seriami, seriami! W tych latach ja tez studiowalem i Mietek Wasilew-
ski, Jean Philippe, Pierre Bernard, Sarfis. Belgéw, Rosjan sila rzeczy
si¢ znalo. I przyjezdzal Chermayeff, Glaser z Nowego Jorku — to sg
postaci w tamtych czasach niebotyczne.

Teraz sa jeszcze wyzej, bo to juz absolutna klasyka.

Zaden polski artysta w Nowym Jorku nie dostat sie do biura Cher-
mayeffa. Natomiast w Warszawie byl do wziecia. Siedzial w Akade-
mii w korytarzu, przy portierni. Ja ci opowiem o Chermayeffie...
Ktéregos roku odwozimy go z Roma na lotnisko, Roma prowadzi
samochdd i on nagle pyta, co ma z tymi zlotdwkami zrobié. Prosi,
zeby mu dac dolary. Jak mu dam dolary, przeciez ich nie mam. Jak to
zrobié? Juz nie ma czasu. Wziglem od niego pienigdze i potem jaki-
mis lewymi kanalami te dolary do niego odestalem. Gdy pdzniej by-
tem w Nowym Jorku, to mnie zaprosil na obiad. Biennale odbywato
sie w Zachecie, pézniej powstalo Muzeum Plakatu w Wilanowie.
Bankiet byl przewaznie w palacu w Wilanowie albo w Bristolu. Ska-
la byla inna. Teraz pafstwo nie jest tym zainteresowane.

Z czego to wynika? Muzyka interesuje si¢ kazdy, literatura coraz
wiecej osob, a kultura wizualna niewielu.

IIT Rzeczypospolita uwaza plakat za wytwdr komunistéw. Politycy,
moim zdaniem, nie doceniajg jego wartosci i traktuja go jako narze-
dzie polityczne.

A propos polityki. Ona funkcjonowala zawsze gdzies obok. Po-
magala czy przeszkadzala w rozwoju artystycznym i w rozwoju

kultury wizualne;j?
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Na kazdej koricoworocznej wystawie byl Motyka jako minister kul-
tury lub inni ministrowie. Rektorzy i dziekani oraz wybrani profe-
sorowie obchodzili wszystkie wydzialy, to byl obowiazek. Polityka
dla mnie bylo to, Ze przychodzil minister kultury. Pamig¢tam, jak
on sie interesowal... A Mroszczak tlumaczyl — ,To taka studentka,
a to taka”. Byly bale balaganiarzy, ktére co roku organizowal WAG.
Trudno bylo si¢ tam dostaé. To byly wielkie imprezy... W Dziekance
byl teatrzyk ,Cus”, ktéry robila Stasia Celiriska. Wiele razy siedzia-
fem i stuchalem, jak Maksymiuk tam ¢wiczy, on przeciez chcial
zostal pianista, a zostal dyrygentem... Wyrzucili go z pianistyki,
tak jak Bogusia Kaczynskiego, ktéry zostal propagatorem opery.
Dzisiaj nie czuj¢ tych kontaktéw.

Profesor byl pierwsza osoba, ktéra sprowadzila do Akademii kom-
puter. Jak to wygladalo? Styszalem, Ze to byla §mieszna historia,
komputer musial by¢ zakratowany, zabezpieczony. Jak sprowadze-
nie komputera wplynelo na rozwoj projektowania?

Od poczatku, juz w latach szesé¢dziesiatych, w szkole $redniej intere-
sowalem si¢ cybernetyka. Byl nawet taki przedmiot w szkole srednie;j.
Pézniej w pracowni wystaw i targéw profesora Nity, ktéra konczy-
tem i w ktdrej robilem dyplom, mialem takiego zuczka na stole, ktd-
ry sam chodzil, spuszczal si¢ na szpulce i zawracal. Jak wyktad byt
nudny, to puszczalem zuczka, zeby si¢ nie nudzié. Bylem przekonany,
ze musimy w szkole wprowadzi¢ to narzedzie. No ale byl problem —
embargo na IBM-y. To byl 1989 rok, rok przed moim udarem mézgu.
Sprowadzilem ten IBM z Wiednia, poprzez Heidelberga, ktéry
w Polsce handlowal maszynami. Kosztowal pigéset tysiecy dwcze-
snych zlotych. Dostalem te pienigdze od Mirka Duchowskiego, ktéry
byl prorektorem. Urzad Bezpieczeristwa kazal mi zalozy¢ kraty
w sali, zeby go nie ukradli.

Kupa pieniedzy!

Powotalem mlodych ludzi — Pablo Fijalkowski, Piotrek Garlicki,
Szubiak, Chabierski, ktérzy byli tym zainteresowani i potem, gdy
juz skorniczylem dziekanowanie, utworzono pracowni¢. Nie chcia-
tem w czasie dziekanowania otwieraé pracowni, poniewaz uwaza-
lem to za nepotyzm. Pracownie nazwalem tak, jak nazywa si¢ teraz.
[uswiadomilem sobie, ze nie jestem w stanie w tej strukturze nic zrobié.
Wtedy wpadl mi do glowy pomyst, Zeby powola¢ Wydzial Sztuki
Mediéw. Wykorzystujac moje éwczesne kontakty, udato si¢ zdo-
by¢ ziemie, ten teren na Spokojnej, udalo si¢ stworzy¢ program i ze-
bra¢ kadre. To wszystko zrobilem sam. Kadra pochodzi z Wydziatu
Grafiki. Do oséb, ktérym zaproponowalem wspoéliprace, napisalem
prosby o zgode. Poniewaz wickszo$¢ z nich nie miala szans na awans
na Wydziale Grafiki, to przyjeta nowe funkcje. Moja sprawa zosta-
ta przerwana w trakcie rektorowania Xawerego Piwockiego, ktory
na naczelnego tego wydzialu powolal Janusza Foglera. Zapropono-
walem mu trzy nazwiska. Rektor nie widzial mnie jako dziekana,

wigc nie toczylem walki. Liczylo si¢ dla mnie, ze powstal ten wydzial,
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studentow, chcialem pokaza

,1le sie trzeba ze

W tym roku sam zorganizowalem aukcje,
jeszcze zaro

ze wypracowalem standardy, ze uzyskalem zgode na wszystko —
bo to wszystko bylo legalne i stanowilo jedyna hipoteczna wlasnosé
Akademii... Po tych wszystkich remontach otworzylismy wydzial,
ktéry dzisiaj ma chorobe, egzeme, rézyczke, co jest wynikiem polityki
Janusza, ktéry ograniczyl sklad personalny do zajmujacych si¢ foto-
grafig... Fotografia jest waznym elementem wspoélczesnej sztuki, ale
nie jedynym. Przedmioty plastyczne s na tym wydziale obecne w bar-
dzo malym procencie, no ijest, jak jest. Ale przypisuje sobie zastuge
zdobycia nowego terenu, nowego budynku, stworzenia nowego wy-
dziatluijego struktury. Tyle. Teraz komputery. Kiedy budowatem sie-
dzibe wydzialuy, to podpisalem umowe z Kluska, ktéry sktadal Opti-
musa, i dostatem od niego pdZniej za darmo komputery.

Znal si¢ profesor z Romanem Kluska, biznesmenem?

Znam go osobiscie, poniewaz nalezal do krakowskiego Zrzeszenia
Studentéw Polskich, a ja bylem jego aktywnym dzialaczem. Dosta-
fem od niego kilka komputeréw Apple’a — te pierwsze modele. Tych
komputeréw bylo ze trzydziesci. Czesé poszta na Spokojna, nie kon-
trolowatem tego. Dzisiaj pracownia komputerowa nie jest potrzebna
albo nie jest potrzebna w takiej formie. Ale tworzac te katedre i te
pracownie, mialem swiadomos¢, ze to jest za mato. Trzeba nawiazaé
kontakty ze szkola muzyczna, z telewizja. No i wtedy podpisalem
umowe z telewizjg. Dziekanka i pracownia dobrze funkcjonowatly,
ale kiedy odszedlem na emeryture, zostaly zlikwidowane.

Jak wprowadzenie komputeréw wplyne¢lo na projektowanie?
Inaczej méwiac, jak odbiera profesor komputer - jako narzedzie,
jako jakas zmiane epoki czy co$, co wyrecza?

Wielokrotnie si¢ nad tym zastanawialem. Do pewnego momentu na-
dazalem i obstugiwalem komputer, ale od pewnego czasu przestalem
obstugiwad, przestalem sie tym zajmowac z pelng swiadomoscia, ze
nie jestem w stanie fizycznie za tym nadazy¢. A poniewaz nie nadg-
zam, to po co sie wyglupiacl.

Kiedy$ rozmawialem z Andrzejem Heidrichem, ktory powiedzial
- gdy pokazywalem mu programy do edycji krojow pisma, ksiazki,
ktore skltadam, i jak to wyglada - Ze co$ takiego to marzenie, bo
dawniej strasznie duzo czasu tracil na rzeczy, ktore dzis odbywaja
si¢ automatycznie.

Myslatem nad tym. Uwazam to za genialne narzedzie. To jest jesz-
cze narzedzie, ktére nie ma swojej kreacji. Ono jakby jeszcze nie jest
na tyle kreacyjne, zeby postep w estetyce byl wyrazny. Komputer
jest narzedziem uniwersalnym, poniewaz zanotuje to, co myslisz.
Te kompatybilne sprawy, ktére wigza sie z wlaczeniem programéw,
sg proste, natomiast efekt jest zimny. Co do tekstu, ja przeszedlem,
tak jak Andrzej Heidrich, szkole od pisania reka szeSciopunktowe;j
litery do pracy na komputerze. Teraz jest mnéstwo mozliwosci wy-
boru, co prowadzi do bezmyslnosci i straty czasu, nieSwiadomosci,
niskiego poziomu cywilizacyjnego, prawda? I ten komputer w ni-

czym nie pomaga. Nie umie sie tego wykorzystaé.

Stanislaw Wieczorek | 205



To jest problem calej spolecznosci, ktos ustanowil jakis stan-
dard i reszta musi wedlug okreslonego schematu funkcjonowac.
I kazdy sie boi...

Mysle, ze poniewaz skrocil si¢ czas tworzenia wartosci manualnej,
to powinnismy poswiecié wiecej czasu wyobrazni. Sadze, ze dzisiaj
potrzebne s3, po pierwsze — cel, po drugie — temat, po trzecie — wy-
obraznia, narzedzia i promocja. Tych elementéw mozna wymieni¢
wiecej. W takim bloku ostateczny produkt jest jeszcze zalezny od ku-
pujacego. Pierwsi kupujacy ustugi reklamowe w I1I Rzeczypospolitej
to byli ludzie: ,Zosiu, zobacz, spodoba sie, nie?”. W zwigzku z tym
uwazam, ze w takiej pracowni, jak ty pracujesz, program ksztalcenia
powinien opiera¢ si¢ na takiej zasadzie. Ale powinien przede wszyst-
kim zwraca¢ uwage na indywidualnos¢ tego, kto przychodzi. Przy-
znam, ze ja przez wiele lat tylko pozornie nie interesowalem sig¢, kim
sg 1jacy sg studenci. W rzeczywisto$ci §wietnie si¢ orientowalem. Ro-
bitem wywiady, zebym komus nie zaszkodzil. Nauczyciel nie powi-
nien mie¢ ambicji: ,Ja cie, kurwa, naucze!”. Bo to jest starszy sierzant
w wojsku. Powinien mie¢ ambicje, Zeby talent wyhodowa¢, podlaé
go i nie zaszkodzi¢, zeby ten czerwony owoc, ktdry powstanie, nie
$mierdzial i nie miat robakéw.

ZaczelisSmy mowic o cechach dobrego nauczyciela. Rozmawia-
lem dzis z Roslawem Szaybo o tym, ze nie nalezy sie baé, ze uczenr
przerosnie mistrza, bo to jest najwiekszy problem Akademii.
Jakie cechy, zdaniem profesora, powinien mie¢ dobry nauczyciel,
Akademii? I jaki system pracowni jest odpowiedniejszy dla dzisiej-
szych czaséw — czy nadal pracownie mistrzowskie, czy pracownie
oparte na zasadach wspoélpracy pomiedzy projektantami?

Sa dwa kierunki, dwa nurty. Pierwszy to mistrz—uczen, a drugi to
praca zespolowa.

Ktore moga dziala¢ rownolegle?

W Ameryce obowigzuje praca zespolowa. Gdy tam pracowalem, wie-
czorem zrobitem projekt, a nastepnego dnia rano przyniostem goto-
w3, recznie namalowang prace, a oni powiedzieli: ,Po co copywriter,
po co retuszer, nie pracujemy tak! Musi pan si¢ nauczy¢ pracowaé
w zespole!”. Gdy bylem dyrektorem kreacyjnym agencji Livitti w Tu-
rynie, wiedzialem juz o tej zasadzie, ale to nie bylo tak drastyczne,
jak w czasach péZniejszych, dwadziescia lat pdzniej. To si¢ bardzo
zmienilo. Ja bym zachowat tradycj¢ szkoly designu artystycznego.
Czyli ré6wnolegle rozwijana jest strona plastyczna i projektowa.
Tym si¢ mozemy wyrdznié jako jednostka. Nie mamy zadnych do-
Swiadczen i nie mamy takiego rynku, Zeby przyjaé system amery-
kanski. Tam jest taki rynek, ze jak szef agencji co§ wymysli, to jest
bogiem! Generalnie system amerykanski polega na stuprocentowym
zaufaniu. My mamy artystyczng tradycje grafiki projektowej. Mamy
iplakat, iilustracje, i okladke, i nawet neony nie sg handlowe, ale arty-
styczne. Nie kladlbym nacisku na to, ze wszyscy musza umieé nary-

sowac portret. Nie muszg, bo nie wszyscy sa do tego zdolni. Chociaz
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ja jestem przekonany, ze kazdego bym nauczyl namalowal portret,
bo to nie jest sprawa jakie$ tajemnej wiedzy, ale specyficznego spoj-
rzenia na obiekt.

Teraz znowu wracamy do sposobu uczenia, kwestii — czy kto$
umie nauczy¢...

Ten czlowiek musi mie¢ manualng sprawnos¢. I to nie zalezy tylko
od glowy. Manualna sprawno$¢ ma niewielu ludzi. Daj swoim ko-
legom nozyczki i niech co§ wytna, zobaczysz, jak to pdjdzie. A jak
dasz Majewskiemu nozyczki, to ci wytnie konia, barana — co be-
dziesz chcial. To nie jest nic artystycznego, ale to jest doswiadcze-
nie sprawnosci manualnej. Drugim elementem jest gust, wyczucie
smaku u nauczyciela. Wrécitbym do Majewskiego — on ma smykatke
ido tonu muzycznego, i do plamy. Takg sprawno$¢ miat Tomaszewski.
Uczyt si¢ gry na skrzypcach Bég wie ile lat i nie udalo si¢ z niego
zrobi¢ skrzypka. Ale jego wydarcie, plama - to bylo to! Troche in-
nym typem jest Rostaw Szaybo, ktéry zawsze postugiwatl sie foto-
grafig. I Rostaw ma pewien spryt. Ale wracajac do nauczyciela, mé-
wig¢ o guscie, o smaku, a trzecim elementem jest charakter. I tutaj
przytocze przyslowie, ze pod wielkim drzewem nic duzego nie wy-
ro$nie. Bunt, jaki si¢ zaczal w Akademii w latach szes§édziesiatych
przeciwko kapistom, tak zwana Nowa Figuracja, ktérej gléwnymi
przedstawicielami byli tu, w Warszawie Samborski i Sapetto, Do-
bkowski, ,Jurry” Zieliriski, to byl bunt przeciwko koloryzmowi, so-
som Cybisa. Rzeczywista rewolucje w polskiej sztuce w tamtych la-
tach wzniecili ci, co wyjechali do Stanéw Zjednoczonych. Zobaczyli
galerie i przeniesli to na polski rynek. Zrozumialem to, gdy bylem
po raz pierwszy w Guggenheimie i zobaczylem, co, kto, kiedy zrobit
tam i co, kto, kiedy zrobit tu. Wracajac do nauczycieli, wspomnia-
tem wcze$niej pewnego profesora, ktérego posadzano, ze byl w SS.
On pochodzil z cieszyniskiego i tam specjalnie ludzie nie mieli wyboru
- albo idzie z Niemcami, albo idzie do obozu. Nie umiem sadzié
w czasie pokoju ludzi, ktérzy podejmowali decyzje w czasie wojny.
Po raz pierwszy zrozumialem, co to znaczy powidok, co to znaczy
kolor, co znaczy powiedzenie Cybisa, ze kazdy glupi umie ze soba
dwa kolory zestawi¢, a trzeci to tylko Dominik umie. Co bylo niby
zartem, ale co$§ w tym jest — obserwacja i wieloletnia praca nad ma-
larstwem. Dobry nauczyciel, taki wzorzec... Balbym si¢ wzorca, bo
wolalbym nauczyciela, ktéry ma tez wady. Wady sa wazne, moim
zdaniem. Dzieki nim mozna temu nauczycielowi co$ powiedzied,
mozna mu na co$ zwrdci¢ uwage. Wyobrazmy sobie takiego nauczy-
ciela, ktéry nie ma wad — nieszczescie!

Zaidealnie... Mamy teraz taka mode, ze pojawia si¢ bardzo duzo
krotszych kurséw. Jak profesor ocenia rozwoj szkolnictwa ar-
tystycznego? Jak Akademia bedzie wygladaé za dziesi¢é lat?
Co powinno w ogole wydarzy¢ sie¢ w szkolnictwie artystycz-
nym, zeby bylo ono przystosowane do tego, co si¢ teraz dzieje na

rynku, a jednocze$nie zachowywalo poziom?
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Zadaje to pytanie od dwudziestu lat moim kolegom - dlaczego nie
robimy spotkania, na ktérym bedziemy si¢ zastanawiaé, jacy be-
dziemy za dwadziescia lat? I co szykujemy dla ludzi, ktérzy sie uro-
dzili dzisiaj? Nigdzie nie trafilem na dobry grunt. Teraz w polityce
rzadzi,dobra zmiana”, stysze, ze maja plany budowy na dwadziescia
pi¢é, trzydziesci lat. Ale podejrzewam, ze gdy kto$ méwi, ze zbuduje
droge za trzydziesci lat, to ma co$ z glowa nie po kolei. Skad wie, ze
beda potrzebne drogi?

Jest w ogole jakas metodyka, ktora pozwala ocenié, co bedzie?
No bo to jest takie troche wrézenie z fusow i wymyslanie. Za-
stanawialem sig, jaka jest najcenniejsza rzecz w Akademii, i to
na pewno jest sSrodowisko. Nawet gdyby poziom samej szkoly
byl zerowy.

Pracownia, w ktdrej pracujesz, powinna mie¢ studio dzwigkowe,
studio do fotografii, rozbudowany program ksztalcenia zwiazanego
z animacja, poniewaz animacja to laczenie programéw komputero-
wych w ciag zdarzen czemus stuzacych. Tu jest problem powigzania
pomystu plastycznego z realizacja. Te nasze prace dyplomowe sg bar-
dzo stabe dzwigkowo. Nie jest to poziom, ktéry by mnie zadowalal.
Pisanie muzyki przez ludzi, ktérzy nie maja stuchu, tez uwazam za
nieporozumienie.

Tak samo malowanie przez muzyka albo architekt, ktory tanczy.
Uwazam, ze powinny by¢ zadania zespolowe zwiazane z realizacja
tematu. Powinny by¢ praktyki, nawet w czasie roku akademickiego,
w takich instytucjach, jak agencje reklamowe, sala wystawowa, biuro
promocyjne, telewizja. Bo co by to szkodzilo, gdyby taki student po-
siedzial tam dwa miesigce? On by si¢ wiecej nauczyl, niz przychodzac
do mnie na zaje¢cia. Bo on do mnie przychodzi, przynosi pomysl, ja
mu co$ méwie, on na drugi raz nie przychodzi. Dyplom niech robi,
z czego chce, ale niech si¢ czegos$ nauczy. No bo jak mozna cztery
lata zajmowac sie suchg iglta? Trudno mi sobie wyobrazié ten caly
kurs. Tam wiedzy to dwa tygodnie przeciez. Ja si¢ uczylem technik
graficznych tydzien, a pdzniej juz robitem wszystko. Wiadek Wi-
niarski specjalizowal sie w litografii i robil to §wietnie, ale pdzniej
doszedl do wniosku, ze co on bedzie sam robil, jak moze zaptaci¢ sto
zlotych ijemu zrobig. Czy ja musze znaé technologig, zeby méc to
wykonac? Powinienem mieé orientacje w tym, komu to zlecié. To jest
sprawa polityki pafdstwa, gospodarki, to si¢ musi laczyé. Méwilem,
w ostatnim punkcie — promocja. Nie powinno si¢ pomagaé studen-
towi w zakresie organizacji jego wystawy. Powinno si¢ otworzy¢ mu
mozliwosci, ale nie go zastepowac.

Jasam pamietam, Ze takie rzeczy najwiecej ucza. Trzeba si¢ skon-
frontowac juz na studiach z czyms$ namacalnym i prawdziwym.
Gdy czegos nie umiesz zrobi¢, to jest to kalectwo. Szukasz mozli-
wosci pokonania tego. Przede wszystkim nauczyciel musi by¢ ja-
kas osobowoscia, to powinien by¢ czlowiek inteligentny, otwarty

na wiedze, otwarty na doksztalcanie sie, majacy czas dla studenta,
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nie powinien by¢ bufonem, nie powinien by¢ najmadrzejszy w pa-
rafii. Dodatkowo nauczyciel powinien wyniuchad, co ten czlowiek
ma w sobie, w ktérym miejscu jest silny. Poniewaz nie we wszystkich
dziedzinach jeste$ dobry, trzeba mie¢ jakies$ spektrum informacji, kto
do czego najbardziej si¢ nadaje.

Pozostaje kwestia projektow profesora. Profesor zajmowal si¢
i wystawiennictwem, i architektura wnetrz, projektowaniem,
grafika. Generalnie wida¢ w tych pracach bardzo silne dazenie
do syntezy.

Poszedlem w dziedziny projektowe, gdzies$, gdzie wydawato mi sig,
ze potrafie logicznie my$le¢ i manualnie sprosta¢ wyzwaniu. Nary-
suje karykature, narysuje portret, namaluj¢ wierzbe ptaczaca, ktéra
bedzie podobna do wierzby placzacej. To wystarczalo. Akademia
Sztuk Pigknych miata zaktady badawcze na Mysliwieckiej i tam mieli
zlecenia organizacji wystaw i targéw na caly §wiat. Robili je najlepsi
polscy projektanci. Bylem u profesora Nity, ktory mnie lubil, bo tez
siedzialem w Akademii od rana do wieczora. Z Kawiakiem, Wodiczka
i ze Starskim robiliSmy rézne wystawy. Ja robilem wiele lat Targi Po-
znanskie, targi organizowane przez Centrale Handlu Zagranicznego
Ars Polona, pracowalem dla telewizji. To s wielkie roboty... Orga-
nizowalem 22 lipca w Warszawie, turnieje miast w Suwaltkach. To sg
rzeczy, ktére wymagaja duzej umiejetnosci organizacyjnej. Roboty
plastycznej jest tam niewiele.

No jasne. To gléwnie organizacja, logistyka i zarzadzanie.

Na przyktad przystano 300 plansz, ktore 400 ludzi zamalowywalo
na czerwono...

I trzeba to ulozy¢. Czy w tym wszystkim da sie znalez¢ jakis wspolny
mianownik? Zastanawiali$my si¢ nad tym ostatnio, czy podobnie
jak mieli$my Stryjenska i Szczepkowskiego, czyli tworczosé, ktora
nazywano sztuka narodowa, to s tez jakie$ cechy kultury wizu-
alnej charakterystyczne dla Polski?

Nie znalem Szczepkowskiego ani Stryjenskiej osobiscie. Stryjeniska
byla ewenementem w polskiej sztuce. A Szczepkowski... W Mila-
néwku, tam ten dom stoi, gdzie on robit wszystkie pomniki na groby
polegtych w wojnie polsko-bolszewickiej, na Wolyniu. Szczepkowski
to wielki artysta, wielki rzezbiarz. Bylem tam z Roma ze dwadzie-
$cia lat temu... Stal tam jeszcze ten oltarz, nagrodzony w Paryzu na
wystawie w 1928 roku. W tym domu byto mndstwo art déco, jak
w muzeum. Paristwo si¢ tym nie interesowalo.

Teraz studenci konserwacji tam pracuja. Ale czy na podstawie
doswiadczen Stryjenskiej i Szczepkowskiego mozemy mowic
o czyms$ charakterystycznym dla polskiej kultury wizualne;j?
Na powojennych wystawach sukcesy polskiej sztuki byly ewident-
ne. To byla sprawa bardzo polityczna, byl nacisk. Nie ma poréwna-
nia z dzisiejszymi czasami, poniewaz Polska w 1920 roku powstala
po stu latach, a wlasciwie nigdy nie byla panstwem, bo to wszystko,

co bylo wczesniej, przed zaborami, to byla monarchia. Paiistwo nie

210

mialo takiego znaczenia, jak przed wojna i dzisiaj. Juz rzady Witosa,
Sikorskiego uchwalily sztuke narodowa i na to dawaly pienigdze.
Skoczylas, Bartlomiejczyk, Chrostowski, oni zostali, powstal tak
zwany rzadowy Instytut Sztuki, to byto jak ministerstwo kultury,
ale zajmowalo sie tylko sztuka i zleceniami. Takg samg instytucje ma
Francja, bo ona dba o ochrong swojej tozsamosci artystycznej. Niem-
cy to robig w landach, Bawaria robi u siebie, Wirtembergia u siebie,
nawet Saksonia teraz tez ma takie proby. Po wojnie byt tylko ten
ruch komunistyczny, ktéry trwat krétko, bo od 1951 do 1955 roku.
Powstato kilkaset bardzo dobrych tematycznych obrazéw, z ktérymi
teraz nie wiadomo co zrobi¢. Ten Stalin namalowany w Kozléwce to
jest malarsko bardzo dobry obraz. Gdyby to nie byl Stalin, to mdgtby
wisie¢ gdziekolwiek. Przeciez ja nie kocham Stalina. Kto§ mnie za-
pytal: ,Czy to dobrze, jak bedziemy propagowaé portret Stalina?”.
No, niedobrze. Czy to dobrze, ze nie méwimy, ze to dobry obraz?
Tez niedobrze. To moze dobrze byloby powiedzie¢ prawde?

I co z tym zrobic¢? Spali¢ uroczyscie, zeby nie bylo problemu?

To typowe wspdlczesne podejscie. Co do stylu narodowego, to po
wojnie byl tylko socrealizm, ktéry trwal bardzo krétko. Ale obraz
Kobzdeja Podaj cegle chetnie bym powiesil w domu, wcale bym sie¢
tego nie wstydzil.

Ale czy jest co$ takiego potrzebne, patrzac z dzisiejszej perspek-
tywy, gdy mamy globalna wioske, Internet, kazdy widzi, co kto
inny robi, czy jest miejsce w ogole na jakies lokalne tradycje pro-
jektowe albo artystyczne?

Jedno drugiemu nie przeszkadza. Jezeli kto$ z Lowicza ma ogrom-
ng sprawnos$¢ manualng i bardzo lubi wycinaé wzory, to nie widze
powodu, zeby mu przeszkadzad, i nie widz¢ powodu, zeby mu nie
urzadzié wystawy w Zachecie, jezeli to jest dobrze zrobione. Nie
widze tez powodu, zeby go nie wystawi¢ w Paryzu. Baby, ktére tkaja
w Koniakowie, wymyslily koronkowe majtki dla kobiet i sprzedajg je
teraz na calym swiecie. A wiesz, skad si¢ wzi¢lo malarstwo na szkle
na Podhalu? Po Galicji jezdzil facet, rozwozil szybki, dawal farbki,
wzory i po rublu. Taki byt poczatek ludowej sztuki malarstwa na
szkle. Narodowa tradycja. ..

Z lekkim podsypaniem rublem! Czy mialby profesor ze wzgle-
du na doswiadczenie i prawie czterdzies$ci lat pracy na wydziale
rade dla mlodych projektantéw? Czym si¢ nalezy kierowacé w tej
poczatkowej edukacji?

Chyba najwazniejsza sprawa w kazdym wieku to umiejetnos¢ za-
wierania dobrych kompromiséw. Podstawowa réznica miedzy mna,
wykonaweca, a tym, ktéry mi zleca, jest to, ze nawet jesli si¢ znamy,
to patrzymy na siebie wilkiem. Ten, kto zamawia, chce jak najmniej
zaplaci¢ i mied jak najwiekszy zysk, a ja chce to zrobi¢ za godziwe
pienigdze, bo mnie to ile$ czasu kosztuje i nie chcialbym wypuscié
produktu, ktéry by mnie kompromitowal. Wydaje mi si¢, ze gdyby-
$my sie obowigzkowo podpisywali pod kazda rzeczg, ktéra robimy,
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to bardzo podnidslby sie poziom artystyczny. Ten kto$, kto zrobit
gazetke o wyborach, powinien placié za to, ze zrobil co$ tak brzyd-
kiego. Ale gdyby byl obowiazek, zeby bylo napisane: ,Projektowat
Jasiu Kowalski”, i bylby do niego telefon podany, to nigdy by czegos
takiego nie zrobil. To pierwsza rada. Madre kompromisy to takie,
ktére sg korzystne dla mnie jako projektanta. Musze¢ dba¢ o swéj
interes, nie moge dziala¢ charytatywnie. Bo to jest zawdd i trzeba
go szanowad. A druga rada to — uczy¢ si¢ do korica zycia i zdobywaé
informacje o tym, co si¢ dzieje wokdl mnie. Jak przestaniesz intere-
sowac si¢ tym, co dzieje si¢ wokol, to nic nie bedziesz juz projekto-
wal, to beda stare wzory. Natomiast takg rzeczg praktyczng, nawet
dla mlodego projektanta szkoly sredniej, jest prowadzenie sumiennej
dokumentacji swojej dziatalno$ci — nie wyrzucaé swojego rysunku,
nie wartos$ciowac go, bo si¢ na tym, kurwa, nie znasz!

Dziekuje za rozmowe.

Dzigki!
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